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Existe un cine sobre migracién y asilo al que el equipo de
CEAR-Euskadi (Comisién de Ayuda al Refugiado en Euskadi)
hemos bautizado como veCINE, por su capacidad para
construir vecindad. Es un cine que, sin pretenderlo, con sus
historias nos ayuda a conocer mejor a nuestras vecinas y
vecinos culturalmente diversos, acercandonos a la realidad
que hay detras de las personas refugiadas con quienes
vivimos y (con)vivimos.

Este veCINE, con mayor o menor dramatismo segun las
peliculas, aproximandose mas o menos al cine social, nos
cuenta quién es una persona refugiada. Nos relata que una
persona refugiada es aquella que vive forzosamente lejos
de su hogar, por guerras, violencia y graves violaciones
de sus derechos fundamentales. Este cine, a través de sus
historias, nos va transmitiendo que las personas refugiadas
son aquellas que se han visto obligadas a huir de su pais por
sufrir persecucion por motivos de raza, religién, nacionalidad,
opiniones politicas, pertenencia a determinado grupo social,
de género u orientacion sexual. Y al contarnos sus historias
cinematograficamente, el publico espectador, a través de
personajes refugiados de Siria, de Nigeria, de Pakistan, de
Argelia, de Irak...,, es expuesto al primer plano de unas
historias humanas y personales, que los planos generales
de la prensa o televisién no pueden captar.

Sus historias son el eje de las 22 peliculas que hemos
seleccionado para este catalogo de veCINEs. En ellas
se presenta y representa a las personas refugiadas con
humanidad y con humildad, con valentia y buscando su voz
(intentando compensar la critica que tradicionalmente se ha
hecho al cine sobre personas migrantes, de hablar sobre ellas
sin ellas; esto es, de contar historias sobre mujeres y hombres
refugiados, pero sin dejarles expresarse; de representarles
como objetos, filmados por una camara de cine que les sigue,
y no como sujetos discursivos). Asi, con esa humanidad,
humildad y valentia, nuestro veCINE ha traducido la realidad



de los casi 80 millones de personas refugiadas que existen
en la actualidad en el mundo, en los siguientes 22 titulos,
divididos a su vez en 9 categorias:

Persecucion en pais de origen

El viaje / Cruzando fronteras
Vida en transito

Proceso de peticidon de asilo

Personas refugiadas aqui
Convivencia intercultural
Discurso del odio

Discriminacion / Racismo / Xenofobia

Sociedad de acogida

Recogemos a continuacién una breve sintesis de sus
argumentos; y adelantamos que, de alguna manera,
su denominador comun es el retrato que realizan de la
comunidad (vecindario, restaurante, albergue, barrio...) en la
que insertan a sus personajes migrantes y refugiados. Esta
comunidad es representada como tabla de salvacién en la
gue nos salvamos toda la ciudadania, como colectividad y no
como suma de individuos. Y, de hecho, la representacién
filmica de esta comunidad es lo que convierte a su cine
en veCINE.




PERSECUCION EN PAIS DE ORIGEN

i PAPICHA, SUENOS DE LIBERTAD, de Mounia

1 Meddour (Argelia, 2019).
Persecucién por motivos de género en Argelia,
filmada por una directora exiliada.

Un regreso al conflicto armado argelino de los afios
1990, a través de las vivencias de cuatro mujeres
jovenes que se agarraron a sus suefios para
sobrevivir en medio de una realidad impregnada de
violencia patriarcal.

: TIGERS, de Danis Tanovic (India, 2014).
2 Refugiado por denunciar a Nestlé en Pakistan

¢Puede una persona solicitar asilo porque

esta siendo perseguida y amenazada por una
empresa transnacional (farmacéutica, alimenticia,
petroquimica, del tabaco), con el beneplacito de un
gobierno? Nos responde esta pelicula, basada en
hechos reales, sobre un “david” que se enfrentd a
uno de los muchos “goliats” (concretamente, Nestlé)
acusandole de estar implicada en la muerte de miles
de bebés en los paises empobrecidos en los que
distribuyd su leche en polvo.

EL VIAJE / CRUZANDO FRONTERAS

. ADU, de Salvador Calvo (Espafia, 2020).
3 El viaje de un pequeiio Ulises abandonado por
los dioses de Europa.

Un drama sobre la migracion africana a Europa,
sobre Melilla y otros muros, sobre menas y sobre
la hipocresia y las contradicciones de la arrogancia
blanca.

! COCO, de Lee Unkrich y Adrian Molina (EEUU,
4 2017).
Pelicula de animacién de Pixar convertida en
un icono combativo antiTrump.

Historia sobre fronteras, visados y aduanas en
México, que adquirié un significado especial en un
contexto de politicas antiinmigracion en Estados
Unidos y otros palises, y de rechazo de la acogida de
personas refugiadas en Europa. Homenaje tierno a
seres queridos que emigraron y no pudieron volver,
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! MARIA EN TIERRA DE NADIE, de Marcela Zamora
5 (México, 2011).
Documental sobre el desgarrador viaje
migratorio de mujeres indocumentadas de
El Salvador, Honduras, Guatemala, que “no
atravesaron la frontera, amiga. La frontera les
atravesoé a ellas”.

El filme narra, a través de testimonios de mujeres,

la crudeza del transito migratorio hasta la frontera
norte de México y EEUU. Y retrata las violencias
multiples que atraviesan la vida de estas mujeres (las
mas, fisicas y sexuales) durante todo el trayecto.

VIDA EN TRANSITO

: CAFARNAUM, de Nadine Labaki (Libano, 2019).

6 Retrato doloroso de un nifio refugiado que
demanda judicialmente a sus padres por
haberle traido al mundo: ;Pornomiseria o
bofetada visual?

Un drama con mayusculas sobre las nifias y nifios de
la calle, sobre la supervivencia.

Un retrato de la humanidad que, cuando se ve, se
queda. Inolvidable.

- HIJOS DE LOS HOMBRES, de Alfonso Cuarén

7 (Reino Unido, 2006).
Una distopia de 2027, sobre un mundo futuro
en el que la salvacién de la raza humana
depende de la supervivencia de una mujer
refugiada.

Un mafana deprimente posible. Un barco de
rescate llamado Proyecto Humano, Unico refugio
clandestino para inmigrantes “ilegales” sin un
lugar en el mundo. Una pelicula de imprescindible
visionado, que se estrena para situarnos ante el
espejo de una de las opciones de futuro que nadie
querrfamos que llegara.
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PROCESO DE PETICION DE ASILO

: EL OTRO LADO DE LA ESPERANZA, de Aki
8 Kaurismaki (Finlandia, 2017).
Cine absurdo sobre la absurdez de los
procedimientos de asilo que no protegen.

Un retrato sin sentimentalismo paternalista y con
humor. Una pelicula tierna y surrealista sobre la
vida cotidiana de un refugiado sirio, a quien el pais
finlandés dice no, pero su gente finlandesa dice si.

! LIMBO, de Ben Sharrock (Reino Unido, 2020).

9 Una entrada al “limbo” en el que solicitantes
de asilo residen, hasta que un Gobierno
europeo les admite en el “cielo” o les devuelve
al “infierno”.

Un albergue en mitad de la nada, en el que viven
solicitantes de asilo desde que piden proteccion
internacional hasta que, meses o afios después,

el Gobierno europeo de turno les notifica si se lo
concede 0 no. Humor seco. Parodia de la sociedad
que primero desprecia a las personas inmigrantes y
refugiadas, y luego las acoge con ternura.

' MOOLAADE, de Ousmame Sembéne (Senegal,
10 2004).
La tradicidon de un cordén de lana que protege
a quienes huyen de la ablaciéon. Una leccién de
Africa a Occidente en materia de derecho de
asilo.

El Estado espafiol en 2019 solo solo acepto el 5%
de las solicitudes de asilo. ¢Incluyo peticiones de
quienes huian por temor a la mutilacion genital
femenina?

- DESPLAZADOS, serie producida por Cate
n Blanchett (Australia, 2020).

Una serie

+ sobre un centro de detencion para inmigrantes
en Australia,
que puede trasladarse a los Centros de
Internamiento CIEs en el Estado espafiol,
y que retrata como el derecho se detiene a
las puertas de los centros de detencion de
inmigrantes, alli y aqui.




PERSONAS REFUGIADAS AQUi

: LA VIDA SECRETA DE LAS PALABRAS, de Isabel
12 Coixet (Espafia, 2005).
Una leccion para “aprender a nadar” ante el
horror de la guerra de los Balcanes.

Una historia de mutismo y soledad de una chica
refugiada en Irlanda, superviviente del genocidio de
la antigua Yugoslavia y de la violencia sexual como
arma de guerra. Perdio a su hija, perdid su hogar.

Y la pelicula de Coixet narra su silencio presente
desde el silencio, con delicadeza, profundidad,
poesia visual y garra, apelando al publico espectador
a que no nos conformemos con saber lo que
ocurrio, sino que “aprendamos a nadar”.

13 EL CASO COLLINI, de Marco Kreutzpainter
(Alemania, 2019).
Un aleteo de mariposa generador de un
tsunami judicial contra el nazismo.

Un thriller judicial

*+sobre un nacionalsocialismo que no acabd en
1945,
sobre la culpa colectiva de lo que ocurrid
durante y después del Tercer Reich,
y sobre el poder de la literatura y el cine para
modificar un ordenamiento juridico cobardey
reacio a reconocer y reparar a las victimas del
régimen nazi.

CONVIVENCIA INTERCULTURAL

: C’EST LA VIE, de Olivier Nakache y Eric Toledano
14 (Francia, 2017).
La multiculturalidad o interculturalidad de
bailar la cadeneta en un banquete de alto
postin

Una comedia que, disfraza de humor, su critica a
una sociedad pija y milindris a la que le iria mucho
mejor si las personas apostaramos por con(vivir), en
vez de meramente coexistir, sumando y no restando
nuestros origenes culturales diversos.
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! UN VIAJE DE 10 METROS, de Lasse Hallstréom

15 (EEUU, 2014).
Entretenida comedia dramatica sobre una
convivencia intercultural que se cocina a fuego
lento.

Historia de una familia de India que se traslada a
Europa, para mejorar su vida, y cae por casualidad
en un pequeno pueblo del sur de Francia. Alli, de
una manera fluida y entretenida, surgen tramas
de amor, éxito y convivencia alrededor de un
restaurante con estrella Micheliny el nuevoy
tradicionalmente indio restaurante de la familia
Kadam.

: BUENOS VECINOS, de Hafsteinn Gunnar
16 Sigurdsson (Islandia, 2017).
¢Por qué odiamos a un vecino, con quien
compartimos ideologia, clase y cultura, pero
cuyo arbol nos hace sombra en nuestro jardin?

Comedia negra

*+ sobre las miserias humanas que los humanos
podemos llegar a hacer por un arbol,
sobre las relaciones de vecindad: convivencia,
coexistencia y hostilidad,
sobre el odio ilustrado,
y sobre la supuesta sociedad del bienestar.

DISCURSO DEL 0DIO

| EL INSULTO, de Ziad Doueiri (Libano, 2017).
17 Del antiguo conflicto palestino al moderno
discurso del odio.

Un drama judicial, que despierta la disputa de
pueblos enfrentados, al abordar

el derecho a expresar el odio

y el valor de la disculpa




DISCRIMINACION, RACISMO Y XENOFOBIA

; GREEN BOOK, de Peter Farrelly (EEUU, 2018).

18 Road movie por la Norteamérica de ayer (¢no
de hoy?), cuyas guias turisticas marcan en qué
hoteles admiten personas negras y en cuales
no.

Corren los afios sesenta. Un refinado musico de
jazz, negro, y su chofer, blanco, se enfrentan a una
sociedad contradictoria que aplaude al musico

por su virtuosismo al piano, siempre y cuando sus
entradas a los teatros sean por la puerta de atras.

_ LOS MISERABLES, de Ladj Ly (Francia, 2019).
19 Gafas decoloniales para ver cine social.

Retrato de un suburbio en Paris en el que policia,
corrupcion, delincuencia, racismo, discriminacion
y violencia se entremezclan en un caleidoscopio
audiovisual dirigido por un director narrador en
primera persona. Historia de unas mal llamadas
“segundas generaciones” que abandonan su lugar
delante de la camara (en el que siempre eran
grabadas como objetos discursivos) y pasan a
ocupar un lugar al mando del visor (como sujetos
discursivos con 0jos y voz propia).

] NUEVO ORDEN, de Michel Franco (México, 2020).
20 Un movimiento social de rebeldes sin rostro y
con piel mestiza e indigena, se sublevan contra
la blanquedad del orden social.

Pelicula distopica sobre insurgentes en México, que
organizan un golpe de estado sangriento el cual
desemboca en nuevo orden racista y clasista como
el viejo.
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SOCIEDAD DE ACOGIDA

; HAPPY END, de Michael Haneke (Austria, 2017).

21 Retrato de una familia de la alta burguesia
francesa, en una burbuja impermeable al
sufrimiento en su vecino campamento de
migrantes en Calais.

«No puedo hacer una pelicula en torno a los
inmigrantes; No CONOzCo su vida a traves de mi
propia experiencia. Pero si puedo rodar una pelicula
acerca de nuestra indiferencia ante cualquier
sufrimiento» (declaraciones del director en Haneke
por Haneke).

: EL HOYO, de Galder Gaztelu-Urrutia (Espaia,
22 2019).
“No, la panna cotta no es el mensaje. El
mensaje eres tu”.

En una carcel excavada en el subsuelo, denominada
“El hoyo", cientos de prisioneros y prisioneras se
agolpan en celdas verticales. No sabemos muy bien
cuantos niveles hay, pero en cada uno 2 presos

0 presas esperan diariamente una plataforma

con alimentos para poder saciar su hambre. Su
posicion va cambiando aleatoriamente en los
distintos niveles; y su nivel de vida puede empeorar
0 mejorar porque su racion de comida depende de
lo que hagan los que tienen arriba. En El hoyo solo
hay tres tipos de personas: los que estan arriba,

los que estan abajo y los que saltan. (/A qué grupo
pertenecen las personas refugiadas? ;Como se
distribuyen por niveles los paises del norte-sur? ;Y
las fronteras? ;Y las clases sociales? ;Qué mensaje
eres tu?
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Estas 22 peliculas, en el catalogo que aqui presentamos, las
hemos seleccionado siguiendo criterios transversales de
género (priorizando las que son protagonizadas por mujeres)
y criterios de autoria (alineandonos, como deciamos, con
reivindicaciones decoloniales al elegir cintas dirigidas y/o
guionizadas por profesionales de origenes diferentes al
hegemodnico blanco occidental, preferentemente mujeres).
En cuanto a las historias de asilo propiamente dichas, hemos
buscado visibilizar los tipos de persecucién mas invisibles
(como el referido a las empresas transnacionales). En cuanto
a los géneros cinematograficos, nos hemos decantado por el
largometraje de ficcidn (si bien hemos incluido un documental
yunaserie en nuestra seleccion, por adecuacion al contenido).
Por dltimo, un criterio de proximidad y accesibilidad nos
ha llevado a optar por estos 22 titulos, que son facilmente
localizables en bibliotecas y videotecas de pueblos o centros
civicos de ciudades (particularmente en el Pais Vasco, lugar
en el que se ha realizado la investigacion).

Esta seleccidon no habria sido posible sin su contraste con las
colaboradoras y colaboradores en este proyecto de CEAR
Euskadi (sin quienes veCINEs no seria posible), que ademas
han participado en la elaboracion de fichas individuales de
cada pelicula, que esperamos sean de utilidad para quienes
quieran explotar el potencial sensibilizador y agitador de
cada cinta.

Y es que, por muy amables que parezcan algunas de las
peliculas seleccionadas, su otro denominador comun es su
potencial como arma de agitacién masiva de conciencias,
para poner el dedo en la llaga de las indecencias politicas y
las sinrazones sociales que se producen en el mundo real.
Entre estas indecencias y sinrazones, las generadas por el
racismo son especialmente dolorosas y, lamentablemente,
frecuentes. Y ello ha provocado que, a la vista de la expansién
preocupante de la xenofobia a nivel global, cada vez sea
mayor el nimero de cineastas que transforman su arte en
“ARTivismo” para sumarse a la causa antirracista.

El objetivo de este cine ARTivista no es frenar los mensajes
populistas que generan fractura social e incitan al odio a las
personas migrantes y refugiadas en Europa y Estados Unidos
(no quieren frenarlo porque, de hecho, pocos colectivos
defienden la libertad de expresién con mayor intensidad que
quienes crean textos cinematograficos). Sin embargo, buscan
visibilizar las contradicciones de una sociedad que, por un
lado, llora la muerte del nifio refugiado Aylan ahogado en la
playa -y sale a la calle para gritar que se abran las fronteras-;
y, por otro lado, rechaza a las personas refugiadas cuando
llegan a las sociedades de acogida, por tener un color de piel
diferente, un credo religioso demonizado o llevar hiyab.



En ese sentido, no es casual que hayamos decidido cerrar este
catalogo con Happy End y con El Hoyo: ambas son ejemplos de
esa respuesta indignada que el mundo del cine ha dado a
ciertas politicas de asilo y acogida, las cuales, como ya dijera
Luis Buiiuel, son la muestra de cierta decadencia ética de una
burguesia de muy discreto encanto, dentro y fuera de las
pantallas cinematograficas.

En cualquier caso, también dentro y fuera de las pantallas
cinematograficas, esa flaqueza moral se topa con una
ciudadania valiente que no se conforma, que presiona a los
gobiernos para que la realidad de las personas refugiadas
no sea tal. Existe una ciudadania que cree en la comunidad
como espacio seguro en el que todas las personas que lo
habitamos somos ciudadanas de pleno derecho, sin lugar
a una categorizacion en ciudadania de primera clase y de
segunda clase.

De esta esperanza en lacomunidad, nace veCINEs. Nace como
catalogo sobre peliculas que retratan a vecinas y vecinos
migrantes y refugiados. Sin embargo, acaba siendo mucho
mas. VeCINEs se consolida, en realidad, como una especie
de rellano comunitario, en el que nos reunimos voces de
distintas culturas para dialogar usando el lenguaje del cine,
el cual nos agita, cuestiona y moviliza en contra del racismo y
a favor de la (con)vivencia intercultural.
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PAPICHA, SUENOS DE LIBERTAD

. PAPICHA

AL SUENOS DE LIBERTAD

Persecucion por motivos de género en
Argelia, filmada por una directora exiliada.

Autoria: Maya Amrane

CINEMA TICKET
* TiTULOOR\G\NAL:PAPlCHA *

i PAPICHA, SUENOS DE
¢ DIRIGIDA POR Mounia Meddour el
K i is, ANO
i, Shirine Boutella, PAIS, .
N ‘ REPARTO %ﬁaKF/g;g?DoJmandj":}lAm;rriH||da Argelia, Franc|a,
Nadia Kaci, Meryem &<
?/loeud?l?aur?;'Yaasir: Houicha, Samir El Belglca, 201 9
Hakim.

ETIQUETAS TEMATICAS
PREMIOS

6 i i sar ala
2019; Premio Cesar a la mejor opera prima y Premio @e)

#lgua!dad .

; i6 . i iaContraLasMujeres
mejor actriz r|ec\jle|g;'g:es' seleccion en Un certain Regard, y en z\élOrl\?jr;i\aentalismORe"gioso
2019: Festival de . o u

. La Camara de Oro.
competicion para

Argelia, afios 90. Nedjma, de 18 afios, estudiante alojada en la ciudad universitaria de Argel,
suefia con convertirse en estilista y se niega a que los tragicos sucesos de la guerra civil
argelina le impidan llevar una vida normal y salir por la noche con su amiga Wassila. Al caer
la noche, se escurre entre las redes del alambrado de la ciudad con sus mejores amigas,
para acudir a la discoteca donde vende sus creaciones a las ‘papichas’, las jovenes argelinas.
La situacion politica y social del pais no deja de empeorar. Nedjma se niega a aceptar las
prohibiciones de los radicales y decide luchar por su libertad e independencia organizando
un desfile de moda.

(Sinopsis en Filmaffinity)

TRAILER >www.sensacine.com/peliculas/pelicula-273587/trailer-19564650/
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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PAPICHA, SUENOS DE LIBERTAD
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Un regreso al conflicto
armado argelino de los anos
1990, a traves de las vivencias
de cuatro mujeres jovenes
que se agarraron a sus suenos
para sobrevivir en medio de
una realidad impregnada de
violencia patriarcal.

Una critica publicada en el diario Le Monde en el mes
de mayo de 2020 empezaba comparando la pelicula
Papicha con una tirita puesta sobre una herida abierta.
Con ello, parecia querer resaltar la proximidad de la
década negra que atravesé Argelia hace apenas un
cuarto de siglo. Y es que, ante la aparente amnesia
que rodea un conflicto que dejo cerca de 200.000
victimas mortales, esta pelicula es muy oportuna para
recordarnos que el fundamentalismo religioso violento
que hoy asusta tanto al mundo azoté muy fuerte en
ese pais, en una época en la que para muchos era
inimaginable pensar que tal cosa pudiera llegar a
Occidente.

Estamos ante la 6pera prima de una directora educada
en Argelia, obligada junto con su familia a exiliarse
en Europa mientras era estudiante de periodismo,
porque su padre, también director de cine, recibi6
amenazas de muerte por parte de aquellos que se
habian propuesto aniquilar todo lo que no encajaba en
su propia concepcién de la vida: la cultura, las artes,
el periodismo comprometido con la democracia y los
derechos humanos, las libertades individuales... todo
tenia que desaparecer y dejar lugar a una sociedad
alienada.

Es este ambiente que Mounia Meddour escogi6 para
contar una historia que podria haber sido la suya,
Nedjma, una joven estudiante de 18 afios -los mismos
que tenfia Mounia cuando se tuvo que marchar
de su pais- vive en una residencia universitaria
de la capital argelina junto con otras tres amigas.
Elige vivir libremente y rechaza el chantaje de una
ideologia patriarcal disfrazada de religion. Frente a
las intimidaciones crecientes de los fanaticos, frente
a su violencia -asesinan a su hermana-, frente a la
incomprensién y resignacién de su pretendiente,
frente a las dudas de su amiga Wassila, se mantiene
firme en ser si misma y en seguir sus deseos. Lo
materializa a través de su pasion, el estilismo, y decide
organizar un desfile de moda -algo muy arriesgado en
las circunstancias de aquella época- cuyo elemento
central es el haik, la prenda tradicional de las mujeres
en diferentes zonas de Argelia. Su eleccion es todo
un simbolo: una forma de oponerse a los velos

TICA VeCINEMATOGRAFICA

importados de Arabia Saudi que proliferan en las calles
de la ciudad. Una forma de reivindicar el papel de las
mujeres argelinas durante la guerra que puso fin a la
colonizacién francesa. Y, lejos de conformarse, le pone
al haik su toque personal al imaginar nuevas formas
de llevarlo, mas acorde con su propia concepcién de
la libertad.

¢Y qué decir del titulo de la pelicula? Una eleccién que
revela una apuesta fuerte de la directora. La palabra
“papicha” significa mujer muy joven a la que le gusta
vestir de moday ser coqueta. Un término que aparecié
en Argelia en los afios 1990, en entornos de chicos
desocupados que pasaban mucho tiempo en la calle,
intentando ligar con las jovenes “papichas” a su paso.
Pertenece a la lengua hablada por la mayoria de los
y las argelinas: un arabe dialectal lleno de palabras
provenientes del francés, algo que algunos llaman
“frangarabe”. Al elegirlo, la directora parece querer
apropiarse de él, quitarselo a los “otros” y reivindicar
su significado para que las jévenes puedan decir sin
temor: “somos papichas, y ;qué?”

Destaca de la pelicula la interpretacién llena de energia
de las actrices, quienes encarnan, cada una, a un
destino diferente. Todas ellas son de Argelia y pese
a su juventud, han vivido directa o indirectamente el
drama de su pais. Quizas Lyna Khoudri (Nedjma), la
gue mas: comparte con la directora el haber tenido que
abandonar Argelia después de ser su padre -periodista
de la television argelina- amenazado de muerte por
los mismos que hicieron que Argelia se vaciara de
su mundo intelectual y artistico. De esta experiencia
familiar habra sacado Lyna la valentia que se lee en
su mirada, la fuerza que emana de los musculos de
su cara, la cual la cdAmara de la directora filma de muy
cerca, al igual que lo hace con las otras protagonistas,
enfocando la sonrisa franca de Wassila o los ojos tristes
de Samira.

Atraveés de los destinos de sus personajes, esta pelicula
busca rendir homenaje a todas aquellas mujeres
argelinas que plantaron cara a las mentalidades
retrogradas y se negaron a renunciar a salir, trabajar,
estudiar, practicar deporte, cantar, pagandolo a veces
con sus vidas.

Estambién una peliculaque nosinterpelasobre el deber
de memoria en torno a una tragedia que descompuso
a Argelia, dejando que el fundamentalismo religioso
impusiera sus cédigos. Pues como se lee a menudo
en la prensa de este pais: “los islamistas perdieron la
guerra, pero ganaron la batalla ideolégica”.

Desafortunadamente, este deber de memoria que
tanto hace falta al pueblo argelino no podra contar de
momento con esta pelicula: el gobierno de Argelia, tras
coproducir este filme de Mounia Meddour (elegido,
dicho sea de paso, para representar a Argelia en los
Oscars), decidié prohibir su proyeccién en el pais.
Afortunadamente, pese a esa prohibicion, la libertad
seguira siendo sofiada.
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ESCENAS, DIALOGOS Y DETALLES TECNICOS Y ARGUMENTALES
QUE NO SE NOS PUEDEN ESCAPAR

1N CONTEXTO HISTORICO

Argelia, enladécadadelos 1990, vive un conflicto armado que opone a grupos fundamentalistas religiosos
y fuerzas de seguridad del Estado. Los primeros, mediante actos terroristas, amenazas e intimidaciones,
buscan desestabilizar el poder e imponer su ideologia en la sociedad. Frente a ello, las fuerzas estatales
reaccionan con una represién muy dura y a veces indiscriminada. Poco a poco la violencia se generaliza
y va dirigida a cualquier persona o grupo considerado opositor de un bando u otro. Las mujeres fueron
el blanco de los fundamentalistas religiosos.

~ J PROTAGONISTAS FEMENINAS

Destaca de la pelicula el rol protagonista a las cuatro amigas, la madre, la hermana (que podria haber
sido encarnada en un personaje de hermano periodista, pero que la directora decidi6é que fuera mujer).
Una eleccion que denota un claro deseo de trasmitir una perspectiva femenina de los hechos, y mas
particularmente la de mujeres muy jovenes (tienen 18 afios). Algo hasta el momento muy poco tratado
por la produccién cinematografica sobre este conflicto.

) TE MATICAS ABORDADAS

* Lavestimenta de las mujeres en el centro de un proyecto de sociedad uniformizador y totalmente
permeado por el patriarcado que histéricamente hizo de los cuerpos de las mujeres rehenes.

* La construccién falsa en torno a la vestimenta: Llevar el hiyab no ha impedido a Samira tener
relaciones sexuales y quedarse embarazada fuera de matrimonio.

* La violencia de pretexto religioso como medio para ocupar todos los espacios de poder y acallar
cualquier discrepancia (asesinato de la hermana, atentado dentro de la residencia...).

* La amistad y la solidaridad femenina entre las cuatro jévenes, de la madre de Nedjma hacia
Samira, por parte de las jévenes residentes que apoyan la celebracién del desfile y de la directora de
la residencia quién autoriza el desfile pese al clima amenazante que les rodea.

* Ladefensa de su libertad y de su independencia: frente a la propuesta del novio.

* El apego de Nedjma a Argelia: no quiere marcharse de alli cuando muchos optan por esta via.
Ademas, recupera un simbolo fuerte de la historia de la liberacion de su pais y afirmacién identitaria:
el haik.
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Refugiado por denunciar a Nestlé en Pakistan.

Autoria: Rosabel Argote, Mikel Mazkiaran
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TRAILER > www.youtube.com/watch?v=dJxsiUvccuM
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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TIGERS

Tigers es la pelicula sobre la historia real de un hombre paquistani llamado Syed Aamir Raza que, en la
actualidad y desde hace afios, vive tranquilo y en pleno anonimato como taxista y vendedor de coches
de segunda mano en Mississauga (Canada), pero la suya es en realidad una segunda vida.

Antes era un exitoso vendedor de productos médicos y alimenticios en su pais natal, Pakistan, hasta
que decidié denunciar las malas practicas de las multinacionales alimenticias, que provocan la muerte
de miles de bebés. La compafiia concreta a la que denuncia, dentro y fuera de la pelicula, es Nestlé, a la
que acusa de sobornar a médicos a través de mediadores como él a cambio de recomendar y recetar
estos productos a sabiendas de que pueden provocar la muerte. De hecho, muchos enemigos se gané
Nestlé en los afos setenta, cuando decidié lanzar una agresiva campafa que intentaba convencernos
de que el uso de la leche preparada que la empresa comercializa es mas ventajosa que la leche
materna. ONG internacionales como War On Want denunciaron la muerte de miles de bebés en el
llamado Tercer Mundo, como resultado de combinar el producto artificial (leche en polvo) con el agua
no potable. Esta mezcla provocaba diarrea en los bebés, que morian sin que las madres pudieran hacer
nada por haber perdido ya su leche materna.

Aunque en la pelicula se cambian algunos nombres, se atreve a mencionar a Nestlé en unos breves
fotogramas. En la cinta, su protagonista se llama Ayan, trabaja para una empresa ficticia y esta
interpretado por la estrella de Bollywood Emraan Hashmi. En la realidad, Syed Aamir Raza tuvo que
salir del pais para salvar su vida, pedir proteccion internacional y esperar meses hasta reencontrarse
con su familia y alin mas para comprobar que su denuncia llegaba a oidos de la comunidad
internacional.

(Sinopsis de Yorokobu)

CRITICA VeCINEMATOGRAFICA

(Puede una persona solicitar asilo porque esta
siendo perseguida y amenazada por una empresa
multinacional? La Convencién de Ginebra sobre el
estatuto del refugiado contempla diversos motivos
de persecucién por los que se puede solicitar asilo:
politicos, cultura, religién, etnia, etc. Sin embargo, en
estos tiempos de globalizacién, no seria descabellado
pensar que alguien tuviera que huir de su pais porque
alguna corporacion industrial le amenaza y puede
poner en riesgo su vida o la de su familia. Pues bien,
esto es precisamente lo que le ocurre al protagonista
de esta pelicula cuando se enfrenta a la industria de
alimentacion mas grande del mundo: Nestlé.

Esta multinacional (creada en 1867, cuando Henry
Nestlé invento la que hoy es la industria de alimentos
infantiles artificiales mas grande del mundo) se vio
implicada, en los afios noventa en Pakistan, en un caso
que afecté a miles de bebés, como narra esta pelicula
Tigers que el Festival de Cine de Donosti proyectd
valientemente en 2014. La pelicula cuenta cémo Nestlé
lanzé en ese pais una agresiva campafia de marketing
de su leche en polvo, consistente en regalar muestras

(y otros obsequios) a médicos de hospitales y salas de
maternidad. A cambio, los médicos alentaban a las
madres a sustituir la lactancia materna por la leche en
polvo. El problema fue que los biberones preparados
sin agua potable (bien escaso en muchas zonas de
Pakistan), y sin las cantidades suficientes de producto
(por la precariedad econémica de las madres)
provocaban tal diarrea y desnutricion irreversible que
fueron letales para miles de bebés. Sacar a la luz las
muertes de estos miles de bebés y destapar las malas
practicas de la multinacional desembocaron en una
persecucién (por parte de la empresa y también por
parte del gobierno) al protagonista de la pelicula, y al
protagonista de historia en la vida real.

De hecho, Syed Aamir Raza publicé un libro en 1999
titulado Milking The Profits, en el que incluy6 todas las
pruebas recopiladas mientras estuvo trabajando en la
compafiia. En el afio 2000 vino a Europa a presentarlo;
y el gobierno pakistani emitié un comunicado oficial
acusando a Syed de dafiar la imagen de Nestlé y la del
gobierno. Fue en ese momento cuando se convirtié en
un refugiado y se vio obligado a huir a Canada, que
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TIGERS

sPuede una persona solicitar asilo
porque esta siendo perseguida

y amenazada por una empresa
transnacional (farmacéutica,
alimenticia, petroquimica, del
tabaco), con el beneplacito de

un gobierno? A ese interrogante
responde esta pelicula, basada en
hechos reales, sobre un “david” que
se enfrentd a uno de los muchos
“goliats” (concretamente, Nestle)
acusandole de estar implicada en
la muerte de miles de bebés en los
paises empobrecidos en los que
distribuyo6 su leche en polvo.

tardé siete afios en concederle el estatuto de refugiado
y un visado para su mujer e hijos. Trabajé varios afios
de taxista y ahora vende coches de segunda mano.

Entretanto, personaje y persona no han dejado de
pelear. La cinta sigue presentandose en Festivales de
Cine y Foros Cinematograficos, como pelicula dentro
de una pelicula que también narra las dificultades
que el equipo de produccién tuvo para denunciar las
practicas de la multinacional (en el filme, hay cierto
momento en el que se ve a estos productores discutir
con el abogado de la productora sobre las posibles
consecuencias legales de ser demandados por la
multinacional, lo que les lleva a incluir unos fotogramas
con el nombre de Nestlé pero continuar la pelicula
sustituyendo esta marca por un nombre ficticio de la
compafiia). En otro momento de la pelicula se cuenta
cémo, mientras la Red de entidades International
Baby Food Action Network (IBFAN) intentaba recopilar
los datos que demostraran las acciones de estas
multinacionales, Raza tuvo que enfrentarse a tales
presiones que llegd a negociar su silencio a cambio de
proteger su vida y la de su familia, y terminé pidiendo
asilo en Canada.

No obstante, la pelicula es un testimonio claro de
como la multinacional Nestlé actla en una practica
de muchos afios y de cémo esta pelicula no le dejo
indiferente. De hecho, en la propia pagina de Nestlé
(en https://empresa.nestle.es/es/sobre-nestle/te-
interesa-saber/conoce-nestle-tigers), encontramos
una seccién titulada “;Conoce Nestlé la pelicula Tigers?”
en la que la empresa confirma que conoce la pelicula,
que su protagonista esta inspirado en un antiguo
empleado de Nestlé, y que “El empleado en cuestion
dejo la compafiia voluntariamente en 1997. En ningln
momento durante su etapa en Nestlé nos informo de
ninguna clase de preocupaciéon que hubiera podido

tener sobre nuestras practicas de comercializacién de
laleche infantil en Pakistan. Fue al iniciar un largo litigio
sobre la liquidacién final que le correspondia cuando
empezo6 a manifestar publicamente esas alegaciones”.

Este litigio llovia sobre mojado. En 1974 la ONG War
on Want habia denunciado a la compafiia; y durante el
juicio Nestlé habia declarado que erainocente, pues en
los tarros de leche en polvo estaba bien descrito cémo
usarla, y la compafiia no tenia nada que ver con el
hecho de que las madres no supieran leer ni se dieran
cuenta de las consecuencias de un uso inadecuado
de ella. Nestlé gano el pleito y la ONG fue condenada
a pagar una multa simbdlica de 300 francos suizos.
Segun datos de UNICEF todos los dias en los paises
pobres del mundo 4.000 nifios mueren debido a que
no son amamantados.

Que Nestlé ganara el pleito y que la ONG pagara
aquella multa simbélica no desanima para que las
organizaciones sociales, la ciudadania organizada,
incluso el cine, se impliquen en denunciar casos de
persecucién por parte de empresas transnacionales,
que cuentan incluso con el beneplacito de
determinados gobiernos.

En el caso del cine, son muchas las peliculas que
relatan batallas contra las grandes industrias y los
monopolios:

*  The Insider (El dilema) (1999) estd basada en un
caso real en el que Brown & Williamson, una de las
principales tabacaleras del mundo, fue condenada
por la justicia estadounidense por afiadir
sustancias adictivas al tabaco que incrementaban
el poder adictivo del mismo.

«  Aguas oscuras (2019) nos cuenta el caso de Robert
Bilott contra la corporacién de fabricacion de
productos quimicos DuPont, después de que
contaminaron una ciudad con productos quimicos
no regulados: el teflon.

* El jardinero fiel (2005), basado en un libro de
John Le Carré, es una denuncia de la implicacién
de la industria farmacéutica occidental en la
enfermedad y la pobreza de Africa.

+ Y seguramente la realidad supere a la ficcion,
de The International (2009) sobre la banca suiza,
el trafico de armas y los derrocamientos de
gobiernos en Africa.

También es reciente es Snowden (2016) donde se
narra la revelacién por parte de Edward Snowden del
espionaje masivo de EEUU a millones de ciudadanas
y ciudadanos. En su huida barajé hasta 27 posibles
paises dispuestos a acogerle como solicitante de asilo.

El denominador de todas estas peliculas, junto a
Tigers, es que son todas ellas historias de valientes:
historias de “davides” que se enfrentan a los “goliats”
del espionaje, la industria farmacéutica, petroquimica
o el tabaco. Que no pasen desapercibidas estd en
nuestra mano, como publico espectador de cine
valiente, y como ciudadania comprometida con su
ARTivismo que denuncia.
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ESCENAS, DIALOGOS Y DETALLES TECNICOS Y ARGUMENTALES
QOUE NO SE NOS PUEDEN ESCAPAR

PRODUCTOS DEL NORTE ;PERJUDICIALES PARA EL SUR?

¢Es ético comercializar un producto que, por un lado, permite salvar vidas pero que, por otro, si es mal
usado, puede producir enfermedades?

REGALOS A PROFESIONALES DE LA SANIDAD, POR PARTE DE EMPRESAS
FARMACEUTICAS

Como no existe transparencia, los datos son dificiles de contrastar; pero se estima que, en los paises
de nuestro entorno, la industria farmacéutica dedica cada afo entre 6.000 y 10.000 euros por médico
(asistencia a congresos con todos los gastos pagados, entradas a eventos deportivos, etc.) A pesar de que
diversos codigos éticos advierten sobre estas practicas, el mundo del visitador médico y de las relaciones
farmacia-médico siguen siendo una incégnita. ;Es ético aceptar estos “regalos”?

PUBLICIDAD ENGANOSA Y SIN ETICA

Si nos detenemos en los argumentos dados por Nestlé para defender su actuacién, nos encontramos
con su siguiente argumentacion. Un bote de leche en polvo, en todo su etiquetado, especifica el modo
correcto de utilizar la leche, la medida exacta para mezclarla con agua, el modo de empleo y conservacion,
etc. Que ese bote sea utilizado por una madre que no tiene recursos para pagarlo, o que no tenga acceso
a agua potable, es algo que la compania no puede prever, ¢0 si? A diferencia de otros casos recogidos en
peliculas que hemos mencionado arriba (como, por ejemplo, el de la industria del tabaco que aumentaba
la nicotina para generar mas adiccién), en este caso el dilema es mas bien ético. La pregunta (bastante
obvia, por otra parte) es: ;por qué comercializar leche en polvo en una region que no esta preparada
para un uso correcto, y que por tanto puede generar desnutricion y enfermedades irreversibles en la
infancia? ;Pueden ignorar las transnacionales y la publicidad que un bebé alimentado con leche en polvo
en lugares donde el agua no es potable tiene una posibilidad 25 veces superior de morir de disenteria
gue un bebé amamantado?
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En un intento desesperado por alcanzar Europa y agazapados ante una pista de aterrizaje
en Camerun, un nifio de seis afios y su hermana mayor esperan para colarse en las bodegas
de un avién. No demasiado lejos, un activista medioambiental contempla la terrible imagen

de un elefante, muerto y sin colmillos. No solo tiene que luchar contra la caza furtiva, sino

gue también tendra que reencontrarse con los problemas de su hija recién llegada de

Espafia. Miles de kilbmetros al norte, en Melilla, un grupo de guardias civiles se prepara

para enfrentarse a un gran nimero de subsaharianos que ha iniciado el asalto a la valla.

Tres historias unidas por un tema central, en las que ninguno de sus protagonistas sabe que
sus destinos estan condenados a cruzarse y que sus vidas ya no volveran a ser las mismas.
(Sinopsis en https://laterrazafilms.com/proyecto/adu/).

TRAILER > www.youtube.com/watch?v=hvH2FDn0Or6g
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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Un drama sobre la
migracion africana a
Europa, sobre Melilla
y otros muros, sobre
MENAS y sobre la
hipocresia y las
contradicciones de la
arrogancia blanca.

No es facil abordar el tema de los movimientos
migratorios de Africa hacia Europa sin caer en
estereotipos o escenas de lagrima facil. Esta pelicula no
lo pretendey, desde el primer minuto, lo que nos ofrece
en toda su crudeza es el relato de un lugar: Melilla,
ciudad rodeada por una valla de 12 kilémetros, que
ha sustituido recientemente las polémicas concertinas
por unos cilindros que elevan su altura a los 10 metros.

De hecho, Melilla es el principio y el final de la
pelicula. Esta comienza con uno de los muchos saltos
a su famosa valla. En este salto, vemos las historias
de muchas personas que han recorrido miles de
kilbmetros y paises hasta llegar al primer muro de la
Europa Fortaleza, la valla de Melilla. Incluso podemos
decir que, en este salto, vemos no solo la valla de
Melilla, sino también los otros muros y vallas que
plagan indecentemente el planeta. A este respecto,
recordamos que, segln un informe publicado por el
Centre Delas d’Estudis per la Pau:

*« el mundo tiene diez veces mas muros en las
fronteras que hace 30 afios,

+ tiene 63 barreras fisicas erigidas en fronteras o en
territorios bajo ocupacion;

+ el 60% de muros construidos en los ultimos 50
afios tienen como objetivo frenar la inmigracién.

TICA VeCINEMATOGRAFICA

Recomendamos aqui Al otro lado, la serie documental
de Migueltxo Molina y Pablo Iraburu, que habla de
las historias alrededor de algunos de estos muros,
particularmente los de México, Sudéfrica o Bangladesh.

El cruce estos muros y vallas se lleva muchas vidas por
delante al afio. Por cada “bosa, bosa” que se pronuncia
("bosa, bosa” significa “victoria” en fula, y es el saludo
de quienes han conseguido entrar en Europa), son
muchas las personas que fallecen intentando llegar
al otro lado. A modo representativo, en la pelicula
se narra la muerte de un congolefio solicitante de
asilo, que muere al intentar saltar la valla de Melilla.
El 20 de agosto del pasado afio 2020 tenia lugar la
Ultima muerte hasta la fecha. Segin un informe de
“Caminando Fronteras” solo en 2016 se contabilizaron
seis muertos y 739 heridos graves al intentar saltar las
vallas de Ceuta y Melilla.

Por todo ello y por el interés de la pelicula en
denunciarlo, no es casual que sea Melilla la ciudad
en la que convergen las tres historias principales del
filme. Las “Vidas cruzadas” de Robert Altman son aqui
las vidas de AdU, la de un técnico medioambiental que
protege a los elefantes en Camerun (Gonzalo) y la de
un guardiacivil que protege la valla de Melilla. Las vidas
de Gonzalo y AdU apenas se rozan en la pelicula pues
pertenecen a mundos diferentes que coexisten en el
mismo territorio. Una imagen muy grafica de lo que es
la coexistencia de nuestras ciudades con “Adus” que
nos ofrecen productos del top manta.

Sobre estos “Adus”, que como el nifio de la pelicula
no son adultos, recordemos que el Estado espafiol
les etiqueta como MENAS, menores extranjeros no
acompafados, un MENA. La edad de estos chicos suele
ser cercana a los 18 afios y una vez llegan a Espafia se
le somete a una prueba 6sea para determinar la edad.
Su situacién en Melilla es especialmente preocupante.
Una pelicula no puede abarcar todas las problematicas
que rodean el transito migratorio, pero no esta de mas
recordar que, para Adu, Melilla es el comienzo de una
dura travesia.
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n DEVOLUCIONES EN CALIENTE

El rechazo por la fuerza, y sin ninguin expediente de las personas que en grupo pretenden saltar la valla,
es lo que se conoce como “devolucidn en caliente”. El Tribunal Constitucional aval6 este procedimiento,
siguiendo el criterio del Tribunal Europeo de Derechos Humanos en una polémica sentencia del pasado
mes de febrero de 2020. Como reflejo de ello, al comienzo de la pelicula vemos un ejemplo de estas estas
devoluciones. Los papeles del solicitante de asilo encaramado a la valla caen al suelo. Esta escena refleja
la realidad diaria y nos cuestiona: ¢es posible solicitar asilo en estas condiciones?

) EL MONTE GURUGU

Ubicado a unos pocos cientos de metros de la valla que separa la frontera entre Marruecos y Melilla, en
este monte esperan las personas migrantes la oportunidad para saltar la valla. De este Monte Gurugu,
sabemos que la policia marroqui desmantela cada cierto tiempo los campamentos en él levantados
y acosa a los migrantes que viven en condiciones extremas. También sabemos que no es el Unico de
Europa. De hecho, en torno a las fronteras, existen estos campamentos, esa tierra de nadie en la que
esperan su oportunidad quienes nada tienen que perder: Calais en el norte de Francia, las zonas de
transito de Roszke y de Tompa en Hungria o el campamento de Moria en Lesbos, destruido por un
incendio en septiembre de 2020. ;C6mo es posible que se permitan este tipo de campamentos en la
Europa del siglo XXI?
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PROHIBIDO EL PASO

La pelicula no pretende desarrollar grandes discursos sobre la
dia civil justifica

). Pero hay una escena en lo que un quar
Melilla explicitondo que jqué nos importa

y Africa! Concretamente, el quardia civil

lla de Melilla para dejar bien claro a

estd proloibido cruzar; Y que sus
lla hacia afuera”.

migracio
la existencia de la valla de

on Europa lo que les pase €

explica que pecesitamos 1a v

“quienes $€ acerguen a esté pais, que
problemas <€ los tienen qué arreglar ellos, de la va

yerda a lo ocurrido el 6 de
s en la playa del Tarajal,
e separa

Esa «ceptencia” del guardio civil rec
febrero de 2014, cuando pmurieron 15 persona
ahogadas mientras trataban de eludir a nado el digue Y
os de la ciudad auténoma de Ceuta para entrar en Espaia.

La guardio civil repelid 1o entrada disparando pelotas de goma. Este
' iplo judicial con archivos Y

s cuando, en

uno de los autos de archivo, decir que 1o
dad de lo ocurrido era de las personas u¢ habian

dnica respowsabili

intentado entrar padando de manera irreqular, asumiendo ol riesqo de

ahogarse, pPor lo que la guardio civil no tenia ninguna obligacion de
salvarlos.

cido ocurre actualmente €O o agencia europed de aduanas Y
FRONTEX Y la embarcacion como ol Aita Mari,

que se dedica a resacar o inmigrantes a o deriva. Segun la Comision
Europea, €stas embarcaciones 0 son necesarias porgue quienes
viajan en €sas embarcaciones asumen el riesgo de que s€ hundan.
Seguin dicha 16gica, Jimaginamos 4 e las zonas
del Pais Vasco decidieran retirar o los equipos socorristas de
ien se bafia siv haber hecho la digestion
hogado? ;Por qué este arqumento
able a las

Algo pare
vigilancia de fronteras

costeras

las playas, alegando que qu

debe asumir el riesgo de morir a

serfa inconcebible entre nosotros Y nosotras, pero € aplic
personos que pretenden entrar en Europa?
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coco

VIVE TU MOMENTO
“Pifswep - PIXAR

OC!

Pelicula de animacion de Pixar convertida
en un icono combativo antiTrump.

Autoria: Virginia Cid, Afrika Catalina

oapor Lee Unkrichy Adrian Molina coco

is, ANO
ez, Gael Garcia Bernal, PAIS

Gonzal fa \fictOr
REPARTO ey 2 Ubach, Renée Victor, E.UU.
Sl i ﬁligr;/nEdward James Olmos E

DIRIGI

Ana Ofelia Murg! 20,‘ 7
‘ ATICAS
, . ETIQUETAS TEMAT
PREMIOS i traje de animacion y mejor ) | #Fronteras
i : Mejor largometra) #Cinelnfanti nteras
zow:,éznPremlos oscar 9 i #PoliticasAntiinmigracion
Gnd) me de animacion

2017: Globos de Oro: Mejor fil

2017: Premios BAFTA: Mejor pelicula de animacion

Entre el mundo de los muertos y el mundo de los vivos, existe una frontera que solo puede ser cruzada
una vez al afio por quienes fallecieron, residen en “la otra vida”, tienen los papeles en orden y desean
visitar en el Dia de los Muertos a sus familiares en la Tierra (en la pelicula, un pueblito colorido en
México llamado Santa Cecilia). Para tener el salvoconducto de viaje, es necesario que un ser querido
te piense, te recuerde y te invoque poniendo una fotografia tuya en la mesa de ofrendas ese Dia de la
Muerte. Sin embargo, Miguel, un nifio de 12 afios que idolatra a su tatarabuelo muerto Héctor (porque
fue un musico que se atrevi6 a dejarlo todo por perseguir su suefio musical), no puede ser visitado por
su espiritu porque en casa han roto todas las fotos. Las han roto porque le repudiaron de la familia
cuando este tatarabuelo emigré y nunca volvié a casa, en la que se quedaron su mujer y su pequefia
hija Coco. Generaciones después siguen sin saber que él murié cuando su mejor amigo, Ernesto de la
Cruz, durante la aventura migratoria le maté, para quedarse con sus canciones compuestas.

TRAILER > www.youtube.com/watch?v=DzDKip46EUE
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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Coco es la historia de dos mundos: en uno, viven los
muertos; en el otro, residen los vivos. Para cruzar de un
mundo a otro, tienes que tener papeles. Hay una aduana
en la frontera en la que el personal funcionario controla
que tu visado de transito esté en orden. Si no lo esta,
te mandan de vuelta. Es lo que le ocurre a uno de los
personajes principales del filme: Héctor. Este musico vive
en el mundo de los muertos porque un dfa, estando vivo,
decidié emigrar, pero su compafiero de andanzas le maté
y le usurpé parte de su identidad. La pelicula narra sus
aventuras para intentar conseguir un permiso de viaje al
otro lado de la frontera, poder volver un 2 de noviembre
a su casa en la Tierra y visitar a su hija Coco.

Poco imaginaban quienes idearon esta historia que
acabarfa convirtiéndose en un icono combativo contra
la politica inmigracién de Donald Trump. Dos Oscars,
mas de una decena de premios de la critica y un éxito
aplastante en taquilla han consagrado a Coco como un
filme de animacién que, ambientado en México, se ha
aplaudido como sfmbolo politico antiTrump.

De los motivos que lo explican, destacamos aqui cinco.

1. Su salto al catdlogo de Netflix coincidié con la
aprobacién en Estados Unidos de una ley que
permitia a la Administraciéon gubernamental
separar a inmigrantes indocumentados de sus
hijos, y de expulsar a refugiados intentando entrar
irregularmente en el pals, separandolos también
de sus menores a cargo. El paralelismo entre este
paquete de medidas y el argumento de la pelicula
Coco se plasma en el personaje del nifio Miguel,
que se ve separado de su familia y atrapado en un
mundo de los muertos del que no puede salir.

2. El personaje del tatarabuelo, que emigré
generaciones atras y cuyo proceso migratorio se vio
interrumpido cuando su compafiero de viaje le maté
para robarle, recoloca en la agenda la problematica
migratoria entre Estados Unidos y México.

3. La frontera entre el mundo de los vivos y el Mictlan
(la otra vida) es representada como una aduana
custodiada y burocraticamente inflexible, que se
asemeja con horror a las fronteras que actualmente
separan los paises.

TICA VeCINEMATOGRAFICA

Historia sobre fronteras,
visados y aduanas en México,
que adquiere un significado
especial en un contexto de
politicas antiinmigracion

en Estados Unidos y otros
paises, y de rechazo de

la acogida de personas
refugiadas en Europa.
Homenaje tierno a seres
queridos que emigraron y no
pudieron volver.

4. No es casual la existencia en ese otro mundo de
los muertos de una estructura social igualmente
jerarquica: dominada por un musico exitoso (Ernesto
de la Cruz) a quien la fama le otorga privilegios
exclusivos.

5. Merece especial mencion la representacion en la
pelicula de unlugar llamado “La Tribu” en el que viven
hacinados los casi olvidados; esto es, los muertos
que no cruzan “la valla”.

Todo ello es acompafiado por una banda sonora cuyo
tema musical central se titula “Recuérdame”. Algunos de
sus versos mas pegadizos son: “Recuérdame, aunque
tenga que emigrar, recuérdame; aunque tenga que viajar
lejos, recuérdame”. La pelicula va goteando asi el mensaje
de que nuestra identidad también estd compuesta
por nuestras memorias (de nuestra familia, amigos,
tradiciones culturales...) que marcan nuestra forma de
pensar y actuar. Quienes migran necesitan del recuerdo
de sus familiares que se quedan en pais de origen; y la
amenaza de que les olviden les convierte en personas
que deambulan como los personajes del filme a quienes
nadie recuerda ya.
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1 COCO, DIMINUTIVO DE SOCORRO

Coco es el diminutivo que usan en México a las mujeres llamadas Socorro. La Coco de la pelicula es la
Ultima persona viva que recuerda a Héctor. Cuando ella muera, desaparecera de la memoria familiar.
¢Como puede interpretarse que su nombre sea precisamente el titulo de toda la pelicula?

) EXCESIVO FOLCLORISMO

La pelicula peca a ratos de representar una cultura mexicana demasiado estereotipada, limitada al
colorismo, festividades tradicionales, mitos aztecas y altares del Dia de los Muertos. ;Ello suma o resta a
la hora de visibilizar la diversidad cultural de un pais como el mexicano?

) PUENTES ENTRE CULTURAS

El personaje de Miguel se presenta como un puente entre ambos mundos. ¢Cual seria su simil en el
mundo real, en el que la frontera entre Estados Unidos y México es continuamente amenazada por
politicas antiinmigracion?

1 ENSENANZAS SOBRE EL VALOR DE LA COMUNIDAD

En la pelicula, la union entre personajes y entre la familia extensa hace que Miguel consiga su suefio. ¢En
qué sentido el filme fomenta la educacion en los valores colectivo, por oposicion al auge del individualismo
en los tiempos actuales?

) LA COMUNIDAD DESENMASCARA A TRUMP

También es la comunidad la que hace que Ernesto de la Cruz sea desenmascarado, después de lustros
siendo idolatrado en base a unas mentiras que conté. El paralelismo con la vida real se traduce en cémo
esa misma unién entre vecinas y vecinos de nuestros pueblos, barrios y ciudades, puede convertirse en
una herramienta para vencer ante el racismo, la xenofobia y los estereotipos falsos, como el del “Trump”
de la pelicula, que es representado como un villano egélatra descubierto por quienes en su dia fueron
sus admiradores incondicionales.

. N
patione (] eS e
L)
PREGUNTAS Y REFLEXIONES para el debate
y la dinamizacion en encuentrosy cine-forums

OTRAS PELI'FULAS INFANTILES Y/O DE ANIMACION QUE ABORDAN EL TEMA DE LA
INMIGRACION Y EL ASILO SON...
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MARIA EN TIERRA DE NADIE

MARIA
\4 < ENTIERRA DE NADIE

Documental sobre el desgarrador viaje
migratorio de mujeres indocumentadas de
El Salvador, Honduras, Guatemala, que “no
atravesaron la frontera, amiga. La frontera
les atraveso a ellas”.

Autoria: Paloma Gutiérrez, Ane Garay
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México: Premio del PUbh;:cuones oficiales de Festivales de Cine. sFrontera #Mujeres

Multiples presencias en

#Migrantes

Maria en tierra de nadie nos habla de las mujeres migrantes indocumentadas, que se lanzan desde El
Salvador, Honduras, Guatemala, ... y otros paises de Centroamérica, a una trayectoria de 5.000 km hasta la
frontera entre México y EEUU. Un trayecto lleno de riesgos y peligros, para cualquier migrante, y mas adn
para las mujeres migrantes. En este documental Marcela Zamora las acompafia y son las propias mujeres a
través de sus testimonios, quienes comparten con toda la valentia y resiliencia la crudeza de atravesar este
camino. La historia de Marta, Sandra, Jazzmin, Marild y muchas otras de sus protagonistas, son historias de
huida hacia delante, en busqueda de una vida mejor para sus familias, a las que tienen que dejar atras. En

la pelicula se cuenta asimismo coémo son los familiares de las personas migrantes quienes recorren también
este camino en busqueda de sus hijos o hijas desaparecidos, reivindicando a su vez a los gobiernos locales y
estatales su implicacion en la busqueda e identificacion de sus familiares.

TRAILER > www.pluralia.tv/showvideo/1282/
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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El filme narra, a través de
testimonios de mujeres, la
crudeza del transito migratorio
hasta la frontera norte de México
y EEUU. Y retrata las violencias
multiples que atraviesan la

vida de estas mujeres (las mas,
fisicas y sexuales) durante todo
el trayecto. Son violencias que
las obligan a migrar, que les
amenazan y atacan durante
todo el camino hasta EEUU;

y que, una vez en el destino,

les siguen acechando, como
forma de violencias mas sutiles,
pero igualmente vulnerando
sus derechos humanos
fundamentales.

Cada vez mas personas llegan desde Honduras y El
Salvador a nuestra tierra buscando una vida libre de
violencias.

La extorsiodn, los secuestros, la tortura, los asesinatos, la
captacién forzosa por parte de grupos delincuenciales...
Son alarmantemente comunes alli, en estos dos paises
que se encuentran entre los mas violentos del mundo.

Alli, las mujeres y las personas LGTBI enfrentan
violencias especificas, como la esclavitud doméstica y
sexual, y los feminicidios. También para ellas el camino
hacia los EEUU, un camino que se ven obligadas a hacer
de forma clandestina, implica otros riesgos.

Todas estasviolenciassonenmuchos casos perpetradas
por el crimen organizado: estamos hablando de las
pandillas, el narco, el sicariato de empresas, agentes
estatales y paraestatales criminales.

TICA VeCINEMATOGRAFICA

Las organizaciones de DDHH mesoamericanas alertan
de que estos agentes de persecucién cada vez tienen
mayor control sobre aquellos territorios.

En Euskal Herria, algo se ha hablado de las caravanas
centroamericanas que cruzan México hacia el norte.
Pero, por lo general, desconocemos que muchas de
nuestras vecinas y vecinos de origen salvadorefio y
hondurefio han llegado hasta aqui huyendo de estas
violencias.

Marcela Zamora, en su documental Maria en tierra de
nadie, logra acercarnos a los transitos que hacen las
personas migrantes en su camino hacia EEUU. Lo hace
centrandose en las historias de varias mujeres: dofia
Inés, Marta, Sandra, Bambi, Jazmin... Y en la gente que,
con lo poco que tiene, las apoya en el camino, como las
Patronas.

“Maria en tierra de nadie” es violencia y es ternura; un
desgarro y un bafio de dignidad al mismo tiempo. Es un
documental que nos lleva, a través de los testimonios
de estas mujeres, a realidades que ni imaginabamos,
indispensable para comprender y reflexionar sobre los
transitos en las fronteras, en este caso la frontera norte
entre México y EEUU, pero que se parece demasiado a
nuestra frontera sur.

La pelicula nos lleva, en otras palabras, a una realidad
que esta ahi, que esta en las vidas de nuestras vecines,
portadoras ellas, como dice la cancién que cierra
el filme, del mensaje: “yo no atravesé la frontera, mi
amiga. La frontera me atraveso la vida.”
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~/ TESTIMONIOS DE MUJERES

El documental esta narrado desde los testimonios de las mujeres. La directora, tras su investigacion
en el tema, se dio cuenta de que no existia apenas material sobre la migracidon femenina, y por ello se
decidié a realizar esta pelicula. En ella, Marta, Sandra, Jazmin y muchas mas mujeres nos cuentan en
primera persona sus experiencias en el camino, tan desgarradoras como dolorosas, y aun asi salpicadas
de sonrisas resilientes.

-/ MATERNIDADES

En el documental, la maternidad esta presente en practicamente todas sus protagonistas; todas las
mujeres deciden migrar empujadas por la busqueda de una vida mejor para sus hijas e hijos, asi como
de toda la familia. Y son sus madres, las abuelas, las que se quedan a cargo; y también son ellas, las
abuelas, las que salen al encuentro de sus hijas e hijos desaparecidos en el camino. Recorren junto con
el comité de familiares de migrantes desaparecidos o muertos, el mismo camino que las y los migrantes
hacen para alcanzar la frontera, reivindicando a los gobiernos locales su implicacién en la bldsqueda e
identificacion de sus familiares.

' ) ESTRATEGIAS DE AFRONTAMIENTO DE LAS MUJERES MIGRANTES

Entre las estrategias de afrontamiento de las mujeres en el trayecto, encontramos el silencio (no suelen
verbalizar ni contar quiénes son ellas, ni quiénes sus familias, por miedo a que en el grupo de migrantes
pueda haber infiltrados miembros de las bandas delincuenciales). Otra de las estrategias utilizadas es
el grupo (las mujeres se hacen amigas de otras mujeres migrantes, asi como buscan un marido en el
camino, para evitar las violencias fisicas y sexuales).

1 CRIMEN ORGANIZADO

Muchas de estas mujeres huyen de sus paises por la violencia del crimen organizado, y también de otras
violencias de género, como abusos sexuales dentro del entorno familiar. Y aun en la huida, no estan a
salvo de las violencias, las cuales siguen perpetrandose a lo largo del camino, atravesando sus vidas y
sus historias.

) LANULA IMPLICACION DE LOS GOBIERNOS Y LA INVISIBILIDAD DE LAS PERSONAS
- MIGRANTES.

Como se constata en el documental, la existencia de fosas comunes esta probada, y los gobiernos no
hacen nada para registrar estas muertes. Hay datos que cifran que 500.000 personas cada afio atraviesan
México con su mirada puesta en los Estados Unidos. Solo en el Salvador, aunque los datos sean inciertos,
se calcula que 60.000 mujeres y hombres salvadorefios lo hacen cada afio.

1N LA PRESENCIA DE BUENA GENTE QUE AYUDA A LAS MIGRANTES EN EL CAMINO
Cerramos esta ficha visibilizando el papel de las patronas que, sin tener recursos, cada dia cocinan
para las migrantes que pasan por su casa. No podemos sino, desde la distancia, aplaudirles por su
solidaridad, asi como al resto de personas que se acercan al paso del tren con bolsas de comida y agua
para abastecer a las migrantes.
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CAFARNAUM

L. « CAFARNAUM

Retrato doloroso de un nino refugiado que
demanda judicialmente a sus padres por
haberle traido al mundo: ;Pornomiseria o
bofetada visual?

Autaria: Rosabel Argote

CAFARNAUM

*
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Premio de la audieqcia
y asi hasta 23 premios.

Zain es un nifio de 12 afios que sobrevive en las calles de Beirut, Libano. El ingenio es su gran arma
para protegerse tanto del entorno hostil que le rodea, como de sus propios padres. Consciente de que
nadie tiene en cuenta sus derechos, decidira hacer algo practicamente insélito: acudir a un tribunal
internacional y denunciar a sus progenitores. Cuando el juez le pregunte de qué les acusa, la respuesta
de Zain sera tan directa como sorprendente: “de haberme dado la vida". Entretanto, en su huida es
acogido por una inmigrante en situacion irregular que le da cobijo y le deja al cuidado de su bebé,
Jonas. Zain y Jonas terminan sobreviviendo en la calle hasta que no pueden mas.

TRAILER > www.elespectadorimaginario.com/cafarnaum/
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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Cafarnagum es una historia desgarradora. Es una pelicula
que lleva al publico espectador al limite de lo que puede
aguantar. El dolor que se siente en la identificacion
empatica con el personaje principal resulta a ratos
insoportable. Lo es ain mas, cuando descubrimos que
el Zain del filme existe en la realidad: su nombre real
es Zain Al Rafeea; y es un refugiado sirio que se instalé
con su familia en Libano en 2013. Llevaba trabajando
como cargador en un supermercado desde los diez
afios, cuando en 2016 fue descubierto en plena calle
por la directora de cine, cuando hacfa un casting para su
pelicula.

De hecho, aunque Labaki centra la trama en el Libano,
el filme no pretende una contextualizacién concreta en
Beirut del drama de un nifio en desamparo viviendo en
la calle. Por el contrario, Labaki eligi6 como titulo para
la pelicula el término “Cafarnaim”, que significa caos,
porque describe a la perfeccidn la situaciéon que se vive
a diario en muchas calles del mundo. En ese sentido
la denuncia de Labaki va mas alld del caos libanés, al
retratar la vida de este menor como situacion trasladable
a cualquier ciudad de Brasil o Angola.

A pesar de este planteamiento abierto, la pelicula aborda
dos cuestiones propias de Libano que explican algunas
de las adversidades que afronta Zain:

- Elnifio, que hace de libanés en la pelicula, no ha sido
registrado tras su nacimiento, lo cual es bastante
habitual en los suburbios méas deprimidos del
Libano, donde muchos progenitores nunca llegan
a registrar a sus hijos. Aunque el padre y la madre
de Zain argumentan en la pelicula que carecian del
dinero necesario para pagar la tasa por nacimiento,
el motivo principal suele ser la exigencia de que el
padre sea libanés y de que sea este, y no la madre,
quien deba tramitarlo en un plazo nunca superior a
un afio desde el dia del nacimiento. El resultado son
niflos indocumentados, “sin papeles” en su propio
pais.

+ El personaje de Rahil, la joven etiope que acoge a
Zain cuando este huye de su casa, pretende dar
voz a otro de los colectivos que frecuentemente
se encuentran en la ilegalidad: el de las personas
inmigrantes que huyen de su empleador local, al que
su derecho de residencia se encuentra vinculado
(segln el sistema local de esponsorizacion de
trabajadores extranjeros, conocido como Kafala y
utilizado en muchos otros paises arabes). Si rompen
unilateralmente su relacién con este, pierden el
derecho de estancia en el pais.

TICA VeCINEMATOGRAFICA

Un drama con mayusculas

e sobre las ninas y ninos de
la calle,

e sobre la supervivencia.

Un retrato de la humanidad

que, cuando se ve, se queda.

Inolvidable.

En cuanto a la representacion del drama de las personas
refugiadas sirias en dicho pals, este tema estd muy
presente en la pelicula, a través del personaje de una nifia
siria que Zain se encuentra vendiendo pequefios objetos
en la calle para subsistir. En la actualidad se estima que
hay mas de 1,5 millones de personas sirias viviendo en
Libano, a pesar de que las registradas no alcanzan el
millén. Esto significa que al menos medio millén viven
también al margen del sistema y sin documentacion
oficial. El gobierno libanés les niega el estatus de personas
refugiadas y sufren un doble estigma social: debido a su
situacién de pobreza y debido a la percepcién en ciertos
sectores de la sociedad libanesa de que representan una
amenaza a la estabilidad del pais.

Que ello se haya denunciado a través de una pelicula
protagonizada por nifias y nifios en situaciones de
miseria ha hecho que este filme haya sido criticado de
hacer “pornomiseria”, y de regodearse en la indigencia de
menores para colocar al publico mas alléd del umbral de
lo que puede tolerar emocionalmente. Sin embargo, a la
vista de los datos arriba mencionados, tal vez nos harfan
falta mas “Labakis” para sentir el dolor real de esos miles
de mujeres, hombres, nifias y nifios refugiados, en Libano
y en esos otros paises del mundo empobrecidos, que son
los que realmente estan asumiendo el peso de acoger a
quienes necesitan proteccion internacional. Asi, en 2019,
los cuatro paises principales de acogida de personas
refugiadas en el mundo fueron: Turquia (con 3,6 millones),
Colombia (1,8 millones), Pakistan (1,4 millones) y Uganda
(1,4 millones). Libano y Jordania fueron los paises con
mayor proporcién de personas refugiadas en relacion
a su poblacién total. En el Estado espafiol, a lo largo de
2019 se presentaron un total de 118.264 solicitudes de
asilo. Las cifras hablan por sf solas, aunque no generan
la misma sensacién de rabia e indignacion que la historia
de Zain.
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LA DESESPERACION DE NO QUERER VIVIR EN ESTE MUNDO

¢Deberia un nifio poder acusar a sus padres, ante un tribunal, por haberle traido al mundo? ;Tu qué
opinas?

AYUDA HUMANITARIA EXCLUSIVAMENTE PARA PERSONAS SIRIAS

En una escena, Zain le pregunta a la nifia siria de dénde ha sacado lo que esta comiendo, y ella le
responde que se lo han dado en una organizaciéon caritativa, a la que él no puede acudir porque no
es sirio. Los programas de ayuda a las personas sirias de las organizaciones humanitarias no incluyen
a aquellos libaneses que se encuentran en una situacion econdmica igual de precaria que la de las
personas refugiadas. Si el Estado libanés incumple la Convencién de Derechos del Nifio de Naciones
Unidas, ;cOmo resolver este problema?

VIVIR SIN PAPELES

El argumento de la pelicula puede resultar poco verosimil: un nifio denuncia en los tribunales a sus
padres por haberle traido al mundo. Sin embargo, tras esta premisa inicial, la directora, Nadine Labaki,
desarrolla una historia destinada a denunciar las condiciones de vida de todos aquellos que son invisibles
para el Estado, aquellos que sobreviven en la ilegalidad por carecer de documentacion oficial, como es el
caso del protagonista, Zain. La directora lo explica en varias entrevistas: “Si no tienes papeles, no tienes
derecho a nada"”. ;Te imaginas vivir sin papeles?

4



CAFARNAUM

PATIO DE

C. N S
PREG
i diLrJ]NTAS Y.I?EFLEXIONES para el debate ‘
amizacion en encuentrosy cine-forum l
s

;COMO Y QUIEN PUED
E
RETRATAR LA MISERIA?

como deciamos, pese a haber recibido multiples
vienes han

e cLalarmadr

galardones, también ha sido muy criticada por 4
calificado la pelicula como ejemplo de “pomomiseria”. Ndtese gue
tenta para criticar a un tipo

en los anos $€

ba en Colombia por directores Gué, sin vivir

o el mundo de las drogas, s€ limitaban

hibicionismo de la miseria. Lo

ue la historia del cine estd llena de peliculas
as y ninos las cuales retrata” el desamparo

y la dureza de la calle, desde £/ chico de Chaplin pasando por La
do, la historia

Jendedora de 10595 de Victor Gaviria. ¥/, en €€ senti
a cdmara lenta de la supervivencio de zain en las calles de Beirut,
contada Sin edulcorantes, podria ser lo de cualguier otro nino
en cualguier otra ciudad. Si €s4s imdgenes nos interpelan Y las
decodificamos oMo denuncia, €s algo gue debe decidir quién vea
la pelicula.

este término nacio
de cine que $€ realiza
directamente la pobreza
a realizar un ejercicio de puro €x
gue Si €s cierto €s 4

protagowizadas por nin

quién denuncia. En otra pelicula incluida tavmbién

Es (Los jserables), su director Ladj Ly
de la calle y ha vivido lo gué

® Otro tema es
este Catdlogo de VeCIN

insiste en queé ¢ ha sido un chico
cuenta en su pelicula. JE| estd mas capacitado gue otro director 0

directora, para contar los problemas de los jovenes con la policia
en Montfermeil, un suburbio al este de Paris? Lo legitiynidad y
dad de Nadie Labaki para contar la historia de 2ain habria
piera sido una pina libanesa de la

calle?

i ella misma hu

42



VIDA EN TRANSITO

SALA 7

HIJOS DE
LOS HOMBRES




HIJOS DE LOS HOMBRES

[ |JOS DE
e Los HOMBRES

~
R 2027:
Una distopia de 2027, sobre un mundo 15 Gueos ol e
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humana depende de la supervivencia de
una mujer refugiada.

Autaria: Ainhoa Garagalza, Rosabel Argote
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Afo 2027: el ser humano esta al borde de la extincidn: los hombres han perdido la capacidad de
procreary se ignora por qué razén todas las mujeres del planeta se han vuelto estériles. Al mismo
tiempo, el mundo se estremece cuando muere un muchacho de 18 afios, la persona mas joven de
la Tierra. Se vive, pues, una situacion de caos galopante. En tales circunstancias, Theo (Clive Owen),
un desilusionado ex-activista radical de Londres convertido en burdécrata, es contratado por Julian
(ulianne Moore) para que proteja a una mujer refugiada que, embarazada, posee el secreto de la

salvacion de la humanidad, la persona mas valiosa de la Tierra.
(Sinopsis de Filmaffinity)

TRAILER > www.youtu.be/cHxwi6iQnYc
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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Corre el afio 2027. El mundo es cadtico, gris, deprimente.
El Unico gobierno funcional que resiste es el del Reino
Unido, por lo que el pais impone fuertes medidas contra
la inmigracion. Por ende, hace 18 afios que no nace
ningun nifio, luego la supervivencia de la raza humana
y el futuro del planeta estan en grave riesgo. La Unica
persona embarazada que queda es una mujer refugiada
(Kee, interpretada por Clare-Hope Ashitey) en cuyo vientre
lleva escondida la salvacion a esa extincion. Para protegerla
de una persecucion en la que puede perder la vida (es negra,
solicitante de asilo, ninguneada, discriminada, infravalorada
y perseguida por estar irregularmente en el pals), una
organizacién llamada “Los Peces” se ofrece a custodiarla
y llevarla a vivir a una isla clandestina llamada Proyecto
Humano. La misién de acompafiarle es encomendada
a Theo Faron (Clive Owen), un ex activista convertido en
burdcrata, secuestrado por la banda de “Los Peces”, de la
que es la lider su ex mujer Julian (Julianne Moore).

Un manana deprimente
posible. Un barco de

rescate llamado Proyecto
Humano, unico refugio
clandestino para inmigrantes
“ilegales” sin un lugar en

el mundo. Una pelicula de
imprescindible visionado,
que se estrena para situarnos
ante el espejo de una de las
opciones de futuro que nadie
querriamos que llegara.

Lo primero que llama la atencidn es que, siendo Kee la
protagonista de la trama principal, de su historia de asilo
como mujer refugiada no se cuenta nada en la pelicula.
Solo se menciona que su embarazo es fruto de multiples
violencias. Recordemos que la violencia de género es un
motivo para conseguir el estatuto de refugiada y que en el
Estado espafiol estd reconocida en la Ley de Asilo 12/2009
en sus diferentes formas de persecucion: el matrimonio

TICA VeCINEMATOGRAFICA

forzado, la mutilacién genital, la discriminacion grave y falta
de libertad, la violencia fisica y sexual, crimenes de honor,
trata de personas o persecucion de la diversidad sexual.

En esa linea, igualmente llaman la atencién las imagenes
del campo de refugiados de Bexhill al que tienen que
llevar a la protagonista para, desde alli, coger una barcay
acompafiarle a Proyecto Humano. Bexhill es una ciudad
costera abandonada hecha carcel, rodeada de concertinasy
militares, un lugar en guerra donde esperar la deportacion.
Es una tierra de nadie, de no-derechos, que evoca a
otros no-lugares que ya existen en nuestra Europa de los
derechos, como los campos de Moria (Kara Tepe ahora)
en Grecia o Bira en Serbia.

Este campo de refugiados junto a la trama de la joven
ayudada a escapar del caos porque puede ser la solucion
a 18 afios de infertilidad, son solo la historia principal de un
filme con multiples hilos argumentales. De hecho, en esta
pelicula del director mexicano Alfonso Cuardn (estrenada
en 2006, basada en la novela homdnima de P.D. James
publicada en 1992), lo més impactante es el mundo que
se muestra en cada fotograma, donde todos los problemas
de principio del siglo XXl se llevan a los extremos, creando
esta distopfa: la crisis medioambiental, la crisis econémica
mundial, la crisis demografica de Occidente, el aumento
de la violencia y el aumento de los ataques terroristas,
las diferencias entre norte-sur que generan grandes
movimientos migratorios hacia Europa, militarizacién y
securitizacién de nuestro dia a dia ante las amenazas
externas, pandemias mundiales, etc. Todos estos problemas
crean un mundo en el que No Nos gustaria vivir, pero que
parece posible.

La pelicula se establece dentro del género de la ciencia
ficcion, y se desarrolla en un universo distopico, es decir,
un universo que no es deseable para la sociedad. Sin
embargo, podemos observar aspectos de la pelicula que, si
los comparamos con la situacion del mundo en la actualidad,
no se alejan demasiado de la realidad. Lo interesante
es que, gracias al cine se puede denunciar, visibilizar y
prevenir sobre temas de gran importancia y conseguir que
la sociedad actle para intentar cambiar el mundo. Ojala
esta pelicula contribuya a concienciarnos para intentar
no llegar a un futuro como el que se nos muestra en Hijjos
de los hombres.
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COMO SE DIFUNDEN EL DISCURSO DEL ODIO Y LOS MENSAJES XENOFOBOS

Lo primero que se escucha nada mas empezar la pelicula son mensajes en contra de la inmigracién
ilegal. De hecho, son mensajes que se repiten durante toda la pelicula, de forma reiterada, repetitiva,
persistente. ;Ocurre lo mismo en nuestra vida diaria? ;Qué mensajes nos inundan?

Puede ser interesante tener en cuenta el trabajo de investigacién realizado desde CEAR-Euskadi sobre
como los discursos del odio inciden directamente en el aumento del racismo y la xenofobia en nuestras
ciudades. Este trabajo queda plasmado en el documental £/ Incendiario (https://youtu.be/bpet-UfN1Nc)
y en la Guia Contra Incendios (descargable en www.cear-euskadi.org) en la que se presentan y explican
herramientas al alcance de la ciudadania para hacer frente a discursos xenéfobos.

LA CRIMINALIZACION DE LA SOLIDARIDAD

El otro mensaje que se escucha constantemente en la pelicula (como si fuera banda sonora en off,
repetida, martilleada, mientras los personajes viajan en el tren, o pasean por la calle, o ven imagenes
en las televisiones) es el de las consecuencias que puede acarrear el ayudar a las personas inmigrantes
irregulares. Esto también esta empezando a ocurrir en el Mediterraneo, donde los gobiernos tratan de
parar la labor de rescate y denuncia de barcos como el Aita Mari o el Open Arms, mientras se bombardean
cada vez mas mensajes criminalizando las labores de rescate y de apoyo de distintas organizaciones y
personas. En dicho contexto, no deja de ser significativo que, al final de la pelicula, la salvacién del caos
sea un barco de pesca.

SEGURIDAD VS MIEDO

¢Cuanta libertad estamos las personas dispuestas a sacrificar para sentirnos seguras? La pelicula se
desarrolla en un entorno hostil, donde la violencia y la contaminacién que se trasladan es brutal, y la
desconexion entre la vida que querriamos tener y la realidad en la que viven quienes tienen derechos y
quienes no los tienen, es igualmente alienante. El ansiado bienestar se traslada vinculado a la cultura y
a la naturaleza. ;Cémo es el mundo en el que queremos vivir?

INVISIBILIDAD DE LOS MOTIVOS DE LA INMIGRACION Y DE LAS PERSONAS
REFUGIADAS

Detras de cada persona hay una historia, pero a través de la acusacion de “inmigracion ilegal”, ninguna
historia importa y se deshumaniza el fenémeno. No importan las causas, solo importa echar del pais a
las personas inmigrantes irregulares, legitimando las deportaciones, los arrestos ilegales y las pésimas
condiciones de los campos de refugiados. Destacamos el paralelismo entre estas escenas representadas
en la pelicula y la situacién actual en muchos campos de refugiados en Grecia, Serbia, Jordania... o la de
paises como Palestina.

Recordemos, e ese respecto, que el Nuevo Pacto Europeo sobre Migracién y Asilo presentado en octubre
de 2020 pone el foco principalmente en medidas para facilitar el retorno y la externalizacion de fronteras.
(Mas info: https://www.cear.es/claves-nuevo-pacto-migracion-asilo/)
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EL OTRO LADO DE LA ESPERANZA

<.« ELOTROLADO DE
LA ESPERANZA

Cine absurdo sobre la absurdez de los
procedimientos de asilo que no protegen.

Autaria: Rosabel Argote

CINEMA TICKET b
o0 oraaL: TOIVON TUOLLA PUOLEN * e

L S0MOS IGUALES, TODOS SOMOS HUMANOS
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2017: Premios del Cine Europeo: Nominada a
Mejor director

Helsinki. El joven Khaled llega oculto [como polizdn] en un barco de carga procedente de
Siria. Su solicitud de asilo es rechazada, pero decide quedarse de todos modos. Mientras, un
gris comercial cincuentén llamado Wikstrém decide cambiar su vida y abrir un decadente
restaurante. Sus caminos se cruzaran cuando una tarde Wikhstrém se encuentra a Khaled en
la puerta de su restaurante y, emocionado, decide ofrecerle techo, comida y trabajo. Pero el
suefio del chico es encontrar a su hermana, que también huy6 de Siria.

(Sinopsis de Filmaffinity)

TRAILER > www.golem.es/elotroladodelaesperanza/
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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A una pelicula sobre personas refugiadas se le suele pedir
seriedad, incluso sobriedad. El humor o las bromas son
elementos delicados que, segln se inserten en un filme,
pueden incluso herir sensibilidades. ;Co6mo reirnos ante
un drama como el de quienes huyen de su pais por una
guerra? jCuan osado e irrespetuoso puede resultar el
hacer comedia de las situaciones terribles que viven
las personas solicitantes de asilo de carney hueso, y no
personajes de celuloide?

Un retrato sin sentimentalismo
paternalista y con humor. Una
pelicula tierna y absurda sobre la
vida cotidiana de un solicitante
de asilo sirio, a quien el pais
finlandés dice no, pero su gente
finlandesa dice si.

El director de cine Aki Kaurismaki se atreve a desmontar
ese mito. Para él, hacer peliculas dramdticas apoyadas en el
sentimentalismo, no es sino “otra version bienintencionada
del mismo tipo de actitud de superioridad que da fuelle
a la xenofobia y los nacionalismos en toda Europa”. No.
Kaurismaki no quiere ser complice en la generacion de
sentimientos de lastima y caridad entre la poblacion
blanca privilegiada de Occidente. No quiere que sintamos
pena por los personajes que retrata. Por ello dibuja
personajes alejados del estereotipo lastimero. No edulcora
la tragedia de sus protagonistas; la dibuja con humor
impasible, para que, sin darnos cuenta, nos indignemos
y actuemos.

Nos indignamos cuando escuchamos la historia del
protagonista, Khaled, refugiado que huye de Siria por
consecuencia de una guerra en la que su novia muerey él
es encarcelado y torturado. Nos indigna el escuchar que,
tras llegar a Finlandia y pedir proteccion internacional
(ala que tiene derecho segun la Convencién de Ginebra
de 1951), el Ministerio de Asuntos Exteriores le deniega
esa peticion de asilo por considerar que “el conflicto en
Alepo no es lo suficientemente grande para causar a
todos los residentes de la ciudad situaciones personales
graves de peligro”. Entonces nos preguntamos: ;no es lo
suficientemente grande? Segln datos de CEAR, desde
que el 15 de marzo de 2011 se iniciara oficialmente
la guerra en Siria, “el contador de muertes violentas,
personas desplazadas internamente, refugiadas en
otros paises, desapariciones forzosas y violaciones
indiscriminadas no ha parado de crecer hasta dejar
unos datos escalofriantes”:

TICA VeCINEMATOGRAFICA

+  Mas de medio millén de personas han perdido la vida.
+ Mas de 6,5 millones de personas sirias estan
registradas como refugiadas en otros paises.

+ Sise suman las mas de 6,2 millones de personas
desplazadas forzosamente de sus hogares dentro
de Siria el resultado es que mas de la mitad de la
poblacion ha tenido que huir para salvar sus vidas.

¢En serio no es “lo suficientemente grande”? La
denegacion de asilo del gobierno finlandés retratada
en la pelicula denota la indiferencia de Occidente ante el
sufrimiento de las personas refugiadas (el propio Khaled
cuenta cdmo, en su periplo, ha sido capaz de cruzar
las fronteras de Hungria, Austria, Eslovenia y Alemana
porque simplemente “nadie quiere vernos”).

La denuncia no la limita Karismaki a la inaccion
gubernamental. También denuncia los grupos neonazis
finlandeses (uno de ellos lleva serigrafiado en la cazadora
el nombre “Liberation Army Finland”) que intentan prender
gasolina al protagonista, al grito de “Perrito caliente”. No
es la primera vez que a Khaled le tratan como a un perro.
Ya en el restaurante, en un momento de la pelicula en el
que aparece una Inspeccion de Sanidad y Salud Laboral,
al perroy al refugiado los esconden juntos en un bafio,
en un paralelismo claro del tratamiento clandestino y
animalizado de ambos, el perro y el refugiado.

Sin embargo, en contraste con esa espalda que a
Khaled le dan el Gobierno y la ciudadania xenéfoba, él
descubre que su Unica tabla de salvacion es la comunidad,
entendida esta como el grupo de personas que forman
su microcosmos social, su nido, su cueva. En esa fauna de
personajes, cada vecina, cada vecino, o mejor dicho cada
vecine le salva, con la ternura entrafiable de representar
a una ciudadania de a pie que se apoya, se ayuday ejerce
la solidaridad sin necesidad de bombas y platillos.

Estos personajes, estos VeCINEs, son el centro de la
fabula sin moralina, divertida, con humory dulzura que
Aki Kurasmaki construye, como continuacién a aquella
otra pelicula “Le Havre” que dirigiera en 2011.

Ambas muestran su marca de cine politico despolitizado,
evitando didactismos y sermones.

Cierto que habra quienes critiquen a a Kaurismaki de dar
un enfoque simplista a un problema muy complejo, si
bien, en palabras del propio director, las cosas deberian
ser mucho mas simples: “Para responder a las crisis”,
sostiene él, “no deberia hacer falta mas que la mas basica
decencia humana”.
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1 JUGARSE EL ASILO
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La pelicula comienza trazando un paralelismo entre un hombre refugiado polizon y un hombre finlandés
que se lo juega todo al pdker. ;Qué significa ese paralelismo?

HISTORIAS COMO PIEZAS DE UN PUZLE

Khaled cuenta su historia de asilo como en piezas de un puzle que, a lo largo de la pelicula, van casando.
¢Cual es la fotografia final de su historia como refugiado, incluyendo su detencion, la muerte de su novia,
el bombardeo del hospital, el paso por diferentes campos de refugiados y su viaje como polizén, entre
otras piezas?

(RE)PRESENTACION MEDIATICA DEL CONFLICTO

En la pieza del puzle aportada por los medios de comunicacion, se escucha una noticia en el telediario
gue omite el apoyo ruso en ataques como el perpetrado contra un hospital infantil en Alepo. ¢Cuales son
los intereses geopoliticos y estratégicos que confluyen en una guerra como la de Siria?

INVISIBILIDAD DE LAS PERSONAS REFUGIADAS

“Nadie quiere vernos”. En el minuto 22, en la entrevista de asilo en la que el protagonista cuenta su
historia de persecucion y huida, Khaled dice: “Durante dos meses recorri Hungria, Austria, Eslovenia,
Alemana. También volvi a Serbia, pensé que [mi hermana] podria estar buscandome”. Entonces la
representante del Gobierno finlandés le pregunta: “;Cémo pudo cruzar tantas fronteras?”. Khaled
contesta: “Facilmente. Nadie quiere vernos”. Esa invisibilidad en la ficcion, ¢se da también en la realidad?

DENEGACIONES QUE CONTRAVIENEN LA CONVENCION DE GINEBRA DE 1951.

El Gobierno, aun aceptando el contexto de guerra en Siria, deniega el asilo a Khaled con la siguiente
argumentacion: “El Ministerio de Asuntos Exteriores considera que el conflicto en Alepo no es lo
suficientemente grande para causar a todos los residentes de la ciudad las situaciones personales
graves de peligro . . ., por lo que usted no requiere proteccién ni subsidio”. ;Cuales son las razones
por las que un pais deniega las solicitudes de asilo de quienes proceden de otros paises? ;Conflictos
diplomaticos? ;Intereses econémicos? ;Como puede interpretarse que en el Estado espafiol, en 2019, la
tasa de aprobacién de solicitudes de asilo descendiera hasta el 5%?

ANIMALIZACION DE LAS PERSONAS REFUGIADAS

En esta pelicula se denuncia la animalizacion de las personas refugiadas a quienes se trata como a “perros
callejeros” sin duefio, ni pais, ni rumbo. De hecho, el grupo neonazi “Liberation Army Finland” intenta
prenderle fuego al refugiado al grito de “jjiPerrito caliente!!l”. Y, ante una inspeccién gubernamental del
Departamento de Salud Laboral y Sanidad en el restaurante, al refugiado lo esconden en el bafio junto al
perro: dos seres prohibidos y clandestinos. ;En qué otras escenas se denuncia el trato “inhumano” que
Occidente dispensa a las personas refugiadas?
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L. « LIMBO

Una entrada al “limbo” en el que solicitantes

de asilo residen, hasta que un Gobierno | IMBO
europeo les admite en el “cielo” o les

devuelve al “infierno”.

Autoria: Rosabel Argote

* LIMBO *
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2020: British lndepen) speicorpensic
mejor actor (El-Masry

Omar es un joven y prometedor musico. Separado de su familia siria, se encuentra atrapado en una
remota isla escocesa esperando el destino de su solicitud de asilo. Debido a la escayola que lleva en
el brazo, no puede tocar su laud y se dedica a vagar por paisajes épicos en busca de respuestas a
un pasado complejo y a un futuro desalentador. Quiza esté atrapado, pero no esta solo. Omar y sus
nuevos compafieros de piso asisten a clases de conciencia cultural terriblemente malintepretadas,
hacen una maratén de la serie Friends, debaten sobre si Ross y Rachel se han dado un tiempo y
Farhad, obsesionado con Freddie Mercury, intenta convencer a Omar de que participe en la noche de
microfono abierto local.

(Sinopsis de Zinemaldia)

TRAILER >www.sansebastianfestival.com/2020/sections_and_films/7/680998/in
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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Un albergue en mitad de la nada,
en el que viven solicitantes de
asilo desde que piden proteccion
internacional hasta que, meses

o anos despues, el Gobierno
europeo de turno les notifica

si se lo concede o no. Humor
seco. Parodia de la sociedad que
primero desprecia a las personas
inmigrantes y refugiadas, y luego
las acoge con ternura. Carifo,
hacia todo un ecosistema de
personajes que, como comunidad,
hacen entranable ese “cielo que
puede esperar”.

Existe un lugar entre el cielo y el infierno llamado limbo.
En realidad no es un solo lugar; son muchos. En uno de
estos limbos, viven personas refugiadas que escaparon
del infierno de la guerra o del infierno de la persecucion
en su pafs de origen por ser homosexuales, o sindicalistas,
o minoria étnica. Crefan estas personas que el paraiso
celestial estaria en Occidente. Por ello se jugaron la vida
y se la siguen jugando para alcanzarlo (3.200 personas
muertas en el afio 2020 en rutas migratorias en todo el
mundo, seglin la OIM). Cuando logran llegar a sus puertas,
el blindado sistema de los paises seguros no les permite
entrar sin mas. Les envia a uno de sus limbos, habilitado
por los gobiernos para alojar a solicitantes de asilo durante
eltiempo en el que el pais de acogida decide concederles
el refugio o no.

De este limbola ciudadania en general sabemos poco.
Solo conoceos datos cuantitativos: estadfsticas sobre
albergues, partidas de los presupuestos publicos para su
mantenimiento, porcentajes de habitantes en el limbo segun
nacionalidad... Sin embargo, mas alld de estos ndmeros,
apenas sabemos nada sobre el lado humano de quienes
solicitan asilo y viven en él. Ese desconocimiento, unido al
contexto internacional actual, ha llevado a la bienvenida con
que se ha acogido Limbo. Y es que con Limbo, el séptimo
arte nos ha regalado una fotografia humanizada, entrafiable,
tierna, desgarradora unas veces y desternillante otras, de
como se vive en el limbo de los refugiados.

La pelicula, dirigida por el britanico Ben Sharrok y producida
por la bizkaina Irune Gurtubai, narra el dia a dia de un pueblo

TICA VeCINEMATOGRAFICA

remoto en la Isla Hébrida de Uist (Escocia), en el que los
lugarefios viven y (con)viven con un grupo de refugiados
(todos hombres) a los que el gobierno ha “desterrado” alli
en un albergue.

El protagonista es Omar (Amir El-Masry), un joven sirio, que
pasea por laisla un lald que ya no toca. Su mejor amigo
es Farhad (Vikash Bhai), afgano, divertido, fan de Freddy
Mercury. También esta Wasef (Ola Orebiyi), nigeriano que
cuenta los dfas para que el Chelsea le fiche como futbolista.
Todos ellos pasan juntos las horas en la puerta del albergue,
esperando a la camioneta de reparto del Royal Mail. Su vida
gira en torno a la espera de esa carta del gobierno (Farhad
lleva esperandola 32 meses), en la que este les notificara
su decision de denegarles el asilo y deportarles, o no. Es
cierto que, durante la espera, estos refugiados no estan
solos. Ya son parte del pueblo... que les acoge en su vida
ordinaria y a la vez (extra)ordinaria. La vecina mayor les
lanza miradas xendéfobas. Unos jévenes le dicen a Omar
que ni se le ocurra poner bombas niviolar, pero al rato se
ofrecen a llevarle en coche a donde necesite ir. El tendero
del supermercado pakistanf consigue especias sirias para
que su amigo se alegre. Los dos profesores estrambdticos
ensefian al grupo una clase de “acondicionamiento cultural”
a lo monty python...

A todos estos personajes Sharrok les coloca en el mapa
de laisla, dibujado con un humor que recuerda al director
de cine Aki Kausrismaki y a su pelicula Al otro lado de la
esperanza (asimismo sobre un refugiado sirio). De hecho,
Ben Sharrok, como hiciera Kausrismaki (y también Ken
Loach en algunos de sus retratos sociales), se aleja del
registro meramente dramatico y se cobija en el humor para
realizar su denuncia social. Para ello, su camara se acciona
COmo una especie de microscopio, que se adentra en la
comunidad vecinal del pueblo, mostrandola como Unico
salvavidas gracias al cual los chicos solicitantes de asilo
no se ahogan durante la espera. La sensibilidad, agudeza
y ternura con las que Sharrok lo hace, explica que en
VeCINEs califiquemos a Limbo como LA pelicula de 2020
en materia de asilo.

Dicen que hay lugares donde uno se queda, y lugares que
se quedan en uno. El /imbo de esta pelicula pertenece
sin duda al segundo grupo. Nos damos cuenta de ello
cuando el filme se acaba, se encienden las luces de la sala
de cine y, como espectadores, vemos que no estamos en
Uist sino aqui. Descubrimos entonces que el recuerdo de
Omar, Farhad, Wasefy los demas ha quedado indeleble en
nuestro registro de personajes cinematograficos que nos
marcan porque nos muestran la realidad de otra manera.
De mano de estos personajes, recordaremos un limbo que
hemos conocido gracias a una entrada de cine, que a su
vez nos ha dado entrada a uno de esos lugares de los que
no se vuelve, aunque te vayas.
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ESCENAS, DIALOGOS Y DETALLES TECNICOS Y ARGUMENTALES
QUE NO SE NOS PUEDEN ESCAPAR

1 LIMBOS EL ESTADO ESPANOL

La Ley 12/2009, de 30 de octubre, reguladora del derecho de asilo en el Estado espafiol, determina que
el Estado tiene la obligacién de proporcionar a las personas solicitantes de proteccién internacional, los
recursos para cubrir sus necesidades basicas en condiciones de dignidad, entre ellas el alojamiento.
Por ello el Gobierno (desde su Ministerio de Inclusién y a través de la Secretaria de Migraciones), en
cumplimiento de esta obligacién, desarrollé un Sistema de Acogida e Integracion para Solicitantes y
Beneficiarios de Proteccién Internacional (SAISAR) que cuenta con una red estatal de dispositivos de
acogida (pisos, hostales, albergues como el de la pelicula Limbo).

+ Enestos momentos, esta red tiene aproximadamente 10.000 plazas fijas, por las que van rotando
las personas que solicitan asilo y que piden alojarse en plazas del SAISAR.

+ Aproximadamente un 30% de quienes piden asilo solicitan entrar en el SAISAR.

+ En 2019 en el Estado espafiol pidieron asilo 118.273 personas; y en 2020, incluso a pesar de la
pandemia, 84.000 peticiones.

+ Durante 2019 sélo se consigui6 prestar asistencia al 83% de los solicitantes de asilo que pidieron
su entrada en el sistema, lo que generd una lista de espera de miles de personas.

+ CEAR es una de las diferentes organizaciones que gestiona plazas de acogida. CEAR gestiona
en 2020 1.915 plazas de acogida temporal destinadas a la atencién de personas solicitantes de
proteccidninternacional, las cuales estan distribuidas en Andalucia, Canarias, Catalufia, Comunidad
Valenciana, Euskadi, Navarra y Madrid.

El tiempo en el que las personas solicitantes de asilo residen en estos dispositivos de acogida varia. ;/Te
imaginas como puede ser vivir en ellos, mientras esperas recibir en cualquier momento una notificacién
gubernamental informandote de que tu solicitud de asilo ha sido admitida o denegada, como en la
pelicula Limbo?

1N LIMBOS EN EUSKADI

En Euskadi, segun datos del Ministerio de Interior, 4.826 personas solicitaron asilo en 2019; 3.395 de
ellas en Bizkaia, 891 en Alava y 540 en Gipuzkoa. Del total de las peticiones de asilo presentadas en
2019, CEAR-Euskadi acompafié casi la mitad (2.328) y las principales nacionalidades solicitantes fueron
Venezuela, Nicaragua, Colombia y Honduras, por ese orden.

CEAR Euskadi gestiona en el Pais Vasco 198 plazas de acogida distribuidas entre los 3 territorios; 106
en Bizkaia (19 pisos), 42 en Araba (7 pisos) y 50 en Gipuzkoa (9 pisos). En estas plazas, las personas
solicitantes de asilo residen entre 6 y 9 meses. La cuestién es que en ese plazo no se resuelven las
peticiones. ;Qué ocurre después?
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La tradicion de un corddn de lana que
protege a quienes huyen de la ablacidn.
Una leccion de Africa a Occidente en
materia de derecho de asilo.

Autoria: Rosabel Argote

y CINEMA TICKET
) ¢ MOOLAADE (PROTECCION)
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piGpaPOR  OUSMAME Sembene (PROTECCION)
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2004: Festival de Cannes, Mejor pelicula ( #Refugiadas #Mujeres

Collé Ardo vive en un pueblo africano. Hace siete afios no permitié que su hija fuera sometida
a la ablacion, una practica que le parece una barbarie. Hoy cuatro nifias huyen para escapar
del ritual de la purificacién y piden a Collé que las proteja. A partir de ese momento, se
enfrentan dos valores: el respeto al derecho de asilo (el moolaadé) y la tradicion de la
ablacion (la salindé).

(Sinopsis de Filmaffinity)

TRAILER > www.youtube.com/watch?v=8FHumPQrAWY/
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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“Moolaadé”, palabra africana con que el director de
cine Ousmame Sembéne titulaba la segunda pelicula
de su trilogfa sobre los heroismos cotidianos en Africa,
significa proteccion, derecho de asilo. Asi, en Africa,
quien pide moolaadé pide asilo. Y quien da moolaadé
esta protegiendo a quien huye, siendo esta proteccién
inviolable e incuestionable por los miembros de la
comunidad en la que se invoca. Y es que, sin leyes
escritas, ni complejos reglamentos meticulosamente
articulados, el moolaadé es una convencion oral con
valor juridico pleno que, transmitida de generacién
en generacion a través de leyendas narradas, posee
unas reglas que toda la colectividad conoce y respeta
incondicionalmente. Nadie viola un moolaadé. Y al
moolaadé se acogen quienes ven su vida en peligro y
quienes por ello buscan amparo.

Asi lo vemos en la pelicula Moolaadé, la cual comienza
con la imagen de unas nifias africanas huyendo del
rito de la ablacién y refugiandose en la casa de una
mujer del pueblo, Colle, a quien solicitan moolaadé.
Esta, conocida en el poblado por haber impedido unos
afios atras la ablacién de su propia hija, no duda en
proteger a las pequefias (provocando con ello la ira
de la comunidad). Y, para hacerlo, acota el espacio
infranqueable de su patio con un mero cordén de lana
de colores que nadie del pueblo se atrevera a romper
o traspasar.

({QUIEN TIENE QUE APRENDER DE QUIEN?

A nuestros ojos occidentales (acostumbrados a vallas
kilométricas, muros infranqueables y sistemas frontex),
la idea de que un corddn de colores sea suficiente para
sefialar un parapeto resulta, cuando menos, inaudita.
Mas aun, resulta inaudita en un Occidente en el que
lo procedente de Africa es a menudo catalogado de
primitivo, y se defiende la necesidad de exportar a
Africa el conocimiento y el progreso europeos, para
que en el “continente africano de barbarie y atraso
tribal” sus gentes aprendan a convivir en paz gracias a
los instrumentos democraticos importados desde aqui.

Pero, nadamaslejosdela realidad, Africa nos cuestiona
en esta pelicula: en materia de proteccion ¢quién tiene
que aprender de quién?

TICA VeCINEMATOGRAFICA

EL MOOLAADE OCCIDENTAL:
UN INSTRUMENTO “MODERNO"” QUE DENIEGA LA
PROTECCION AL 95% DE QUIEN LA SOLICITA.

Efectivamente, en este llamado Norte existe una figura
juridica “equivalente” al moolaadé que es el derecho
de asilo, reconocido como derecho fundamental en el
articulo 14 de la Declaracién Universal de los Derechos
Humanos. (Su concrecion se da tras la Segunda Guerra
Mundial cuando, en el marco de las Naciones Unidas,
nace la Convencion de Ginebra de 1951 con el objetivo
de obligar a la comunidad internacional a asumir
su responsabilidad en materia de proteccién de las
personas huidas de sus paises de origen por motivo de
aquella guerra y posteriores).

Segln esta Convencién, toda persona forzada a
escapar de su pais por tener “fundados temores de ser
perseguida por motivos de raza, religion, nacionalidad,
pertenencia a determinado grupo social u opiniones
politicas” tiene derecho a solicitar la protecciéon de un
pais seguro, como lo es por ejemplo el Estado espafiol.
Pero, ;Espafia protege a quién se lo pide? ;Qué hace
Espafia con las peticiones de asilo que le solicitan? ¢Les
concede el moolaadé?

El Estado espanol en 2019
solo solo acepto el 5% de
las solicitudes de asilo.
¢Incluyo peticiones de
quienes huian por temor
a la mutilacion genital
femenina?

No; definitivamente no. El Estado espafiol solo acepta el
5% de las solicitudes de asilo resueltas, muy por debajo
de la media europea de 31%, segun el informe de
CEAR hecho publico en junio de 2020. (Las solicitudes
que rechaza las deniega, o bien porque considera
inverosimil la historia de la persona solicitante, o
bien porque considera que esta persona no aporta
la suficiente documentacion que demuestre la
autenticidad de dicho temor, o bien porque considera
que la persecucion, pese a darse, no esta motivada
por ninguna de las cinco razones enumeradas
explicitamente en la Convencion.)
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La impotencia y la rabia de Ousmame Sembeéne ante
esta vulneracién continua del derecho de proteccion
de las personas solicitantes de asilo en los “paises
seguros” es lo que llevd al director africano a dirigir el
filme Moolaadéy a titularlo precisamente Moolaadé, en
un acto de militancia en pro de los derechos humanos
de quienes solicitan refugio en los paises firmantes y
teéricamente cumplidores de la Convencién de 1951.

LA PROTECCION DE MUJERES REFUGIADAS Y EL
TEMOR A LA MUTILACION GENITAL FEMENINA.

De entre quienes solicitan dicho refugio, Sembéne
quiso centrar su filme en las historias de las mujeres
africanas que huyen de la ablacion o “salindé”
(operacion de extirpacion total o parcial del clitoris, de
escision de los labios vaginales o de cierre del orificio
delavagina) ala que, todavia hoy en dia, son sometidas

las nifias de algunos paises. Notemos que, seglin datos
de Naciones Unidas, al menos 200 millones de mujeres
en el mundo han sufrido esta reseccidn total o parcial
de los genitales externos por motivos no médicos en
al menos 30 paises. Mas de la mitad de las victimas se
concentra en Egipto, Etiopia e Indonesia, paises en los
que la ablacion esta prohibida por ley pero se sigue
practicando de forma clandestina.

El director quiso asi que la pelicula Moolaadé sirviese
para agitar la conciencia del publico espectador
europeo plantedndole que, si las nifias africanas del
filme fueran personas “de verdad” (y no “de pelicula”)
buscando refugio, no en la casa de Colle, sino en la
frontera de alguno de los paises de la Unién Europea,
tal vez recibirian una denegacién de su solicitud de
asilo, por no cumplir requisitos o por no ajustarse con
precision a lo estipulado por la Convencién?

ESCENAS, DIALOGOS Y DETALLES TECNICOS Y ARGUMENTALES

QUE NO SE NOS PUEDEN ESCAPAR

J LEY DE ASILO ESPANOLA ANTE LA PERSECUCION DE GENERO

Si las mujeres de la pelicula de Sembéne fueran personas y no personajes, y se presentaran en una
frontera espafola solicitando refugio, ¢a qué Disposicién podrian acogerse como “mujeres extranjeras

que huyen de sus paises de origen debido a un temor fundado a sufrir persecucién por motivos de género

”

(incluyéndose en este apartado, no sélo la mutilacion genital, sino también los casos de prostitucion
forzada, de explotacién sexual, de persecucidon motivada por la orientacion sexual, de crimenes de honor
o de otra violacion grave de sus derechos fundamentales por motivos de género)?
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DESPLAZADOS

-« DESPLAZADOS

Las imagenes de un CIE, de un centro de
detencion para solicitantes de asilo, que el
Gobierno no queria que se viesen.

[
N

Autoria: Rosabel Argote
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Desplazados es una miniserie de seis capitulos, construida narrativamente a partir de cuatro historias
gue confluyen en una Unica trama: una mujer que, tras haber sido expulsada de una secta, acaba en un
campo de refugiados de su propio pais; una familia que decide huir de Afganistan, con el fin de pedir
asilo en Australia; la superintendente del centro de detencion de refugiados y un guarda de seguridad
del centro. La seria, producida, co-escrita y protagonizada por Cate Blanchett, esta basada en parte en
hechos reales. Su valia consiste en como, lejos de ser una serie mas sobre migracién o asilo, plantea
un aspecto concreto pocas veces abordado desde el cine: el de los centros de detencion de personas
migrantes o solicitantes de asilo. Si bien la historia se concreta en un centro de Australia, el tema es
universal. Un ritmo trepidante, didlogos bien construidos y una fotografia excelente nos sumergen en
una serie que deja importantes interrogantes sobre los limites del derecho en un centro de detencion
de refugiados, lugares desconocidos para el publico en general.

TRAILER > /www.dailymotion.com/video/x7un2xg
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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Una serie

* sobre un centro
de detencion para
inmigrantes en Australia,

* que puede trasladarse
a los Centros de
Internamiento CIEs en el
Estado espanol,

e y que retrata como el
derecho se detiene a las
puertas de los centros de
detencion de inmigrantes,
alli y aqui.

Poco sabe la opinidn publica, ni de aqui ni de tantos
otros paises, que en cada territorio nacional existen unos
centros de internamiento en los que se encierra a personas
extranjeras. La opinidn publica no sabe de ello, porque
los Gobiernos guardan con celo la informacion relativa a
estos centros, que tantas denuncias generan desde las
organizaciones no gubernamentales. No es de extrafiar,
por tanto, que una serie como Desplazados, que logra
colarse en un dentro de detencién de personas solicitantes
de asilo en Australia, gire en parte en torno a los esfuerzos
del Gobierno australiano por que nada de lo ocurre dentro
de ese centro sefiltre a la prensa. De hecho, de las cuatro
tramas de las que se compone el argumento, una de ellas se
corresponde con la de una superintendente que es enviada
al Centro para que silencie a los medios: esto es, para que
evite que el centro ocupe portadas en los periddicos o
minutos en los telediarios. Su cometido concreto es evitar
que las organizaciones no gubernamentales cuelen cdmaras
de video, que periodistas independientes se cuelen en
los dias de visita para lograr entrevistas con las personas
refugiadas retenidas, o que helicopteros del cualquier
canal televisivo sobrevuelen el centro y capten imagenes.

¢Por qué un Gobierno, como el de la serie, querria ocultar
la existencia y funcionamiento de ese centro, que sufragay
mantiene argumentando que es necesario? Para responder
a ello, empecemos por mirar a nuestros propios CIE en el
Estado espafiol, y empecemos por explicar qué son.

Los CIE son centros de internamiento en los que se encierra
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a personas extranjeras que se encuentran en Espafia sin
autorizacién administrativa de estancia y permanencia.
Se les encierra allf con el objetivo de tramitar o ejecutar
su expulsion o devolucion a sus palises. La mayoria de los
internamientos son consecuencia de la comisiéon de una
infraccion administrativa por estancia irregular en Espafia.
También cabe el ingreso de una persona extranjera para su
expulsion, que ademdas haya sido condenada y se sustituya
la pena de prision por la expulsion. El tiempo maximo de
estancia en un CIE es de 60 dias. Pasado ese plazo sin que
la persona extranjera haya sido expulsada, debe decretarse
su libertad. Habitualmente funcionan siete centros ubicados
en Algeciras, Barcelona, Las Palmas, Madrid, Murcia, Tenerife
y Valencia. En 2019 hubo 6.473 personas internadas en
CIE, de las cuales 3.871 fueron finalmente expulsadas y
2.513 fueron puestas en libertad, lo cual arrojaba el dato
de que la “eficacia” de estos centros es de un 60%.

En Europa y en otras partes del mundo, los centros de
detencion se utilizan en los pasos fronterizos para controlar
la entrada en el pals y facilitar la expulsion. La sala de
inadmitidos de la T1 en Barajas, o los centros de detencién
de Libia donde han sido devueltas mas de 38.000 personas
que querfan llegar a Europa, son dos ejemplos de los miles
de centros repartidos por el mundo (solo en EEUU hay
mas de 1.500).

Si colocamos el foco en Australia, pais en que se desarrolla
la serie, nos encontramos con que este palis inaugurd en
el afio 2001 la externalizacion del control fronterizo como
parte de su politica migratoria. Recordemos que en agosto
de aquel afio, un carguero noruego, el MV Tampa, rescaté
a 433 solicitantes de asilo, la mayorfa afganos, después
de que el bote en el que viajaban zozobrara. Cuando El
Tampa se aproximaba al territorio australiano de la isla
de Navidad, el gobierno ordend abordar el buque con
soldados antiterroristas. Los refugiados fueron entonces
trasladados a un buque de la marina y repartidos entre
Nueva Zelanda y la pequefia isla de Nauru sin pisar suelo
australiano. Esta politica se ha consolidado y, hoy en dia,
Australia es un pais que encierra sistematicamente a todos
los hombres y mujeres inmigrantes irregulares y solicitantes
de asilo que pretenden entrar por barco o avién al pais.

Para mostrar cémo son esos encierros (que, ademas,
tienen la particularidad de que en ellos la estancia no
es temporalmente fijada, sino que se puede extender el
tiempo indefinido que se estime), Desplazados se cuela en
suinterior. El precio que paga para que la serie se veay la
ciudadania nos indignemos, es utilizar el gancho de Cate
Blanchett y la historia de una refugiada blanca escapada
de una secta, por aquello de que, para las personas
consumidoras de Netflix, si la injusticia es de color blanco
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se entiende mejor y es mas cercana. Sin embargo, una vez
hecha la concesion edulcorada, Desplazados no escatima
en crudeza a la hora de sacar a la luz los centros que los
Gobiernos quieren mantener en la oscuridad.

No ha sido el primer trabajo cinematografico que se ha
atrevido a ello. En Estados Unidos, por ejemplo, aunque
el cine ha tendido a presentar la migracion llegada a USA
de manera idilica, ‘| Padrino se atrevi6 a incluir entre sus
escenarios a Ellis Island, que era el punto de entrada y
control para millones de inmigrantes a quienes tras un
chequeo médico se les interrogaba por los motivos de
su entrada en el pafs. Con el paso del tiempo, el control
fronterizo se ha ido sofisticando.

El cine espafiol, por su parte, no se ha prodigado mucho
en tratar el tema de los CIE. Son resefiables unas escenas
del CIE de la Berneda en Barcelona en la pelicula Biutiful
de IfRarritu. También merece especial mencion la pelicula
La mujer ilegal de Ramon Térmens, recientemente
estrenada. En ella se narra el suicidio de una interna
en un CIE, coincidiendo el estreno con la concesion de
una indemnizacion a la familia de Samba Martine, mujer

CUATRO HISTORIAS ENTRELAZADAS

congolefia que murié en diciembre de 2011 en el CIE de
Madrid por desatencién médica.

Estas peliculas abordan el hecho de que algo intrinseco a
los movimientos migratorios es el control en la llegada al
pals de destino. Lo abordan desde la denuncia de unos
centros que ni siquiera se sabe muy bien cémo nombrar,
pero que si se sabe que no deberian existir. Los Gobiernos
no quieren que los llamemos carceles, porque en ellos
se retiene a migrantes o solicitantes de asilo que no han
cometido ninguin delito, mas alla de encontrarse de forma
administrativamente irregular en el pafs. Tampoco son
comisarias, pues la detencién de las personas inmigrantes
o refugiadas en ellos se alarga segln la Directiva Europea
de Retorno hasta los 18 meses (e incluso en algunos pafses,
como en Australia como comentabamos arriba, se puede
alargar todo lo que se quiera, porque no hay un plazo fijo).
;Qué son entonces?

Son centros de detencién de inmigrantes y solicitantes de
asilo, en los que el cine se cuela muy rara vez, y en los que el
Derechoy los derechos humanos se detienen a las puertas.

ESCENAS, DIALOGOS Y DETALLES TECNICOS Y ARGUMENTALES

QUE NO SE NOS PUEDEN ESCAPAR

La responsable del centro y el guardia de seguridad ofrecen la vision de quienes mantienen el sistema
de detencion. ;Se puede cambiar este sistema desde dentro?

CENTROS DE COSIFICACION

Sien algo acierta esta serie es en reflejar el deterioro de la persona sometida a una detencién prolongada.
Algunos internos se dirigen a los guardias por su hombre, pero estos les responden por su nimero de
interno. Y esa cosificacion de las personas hace posible que una mujer blanca australiana termine en
un centro de detencion de solicitantes de asilo. Pero esta situacion anémala y hasta exética sirve para
demostrar que el sistema de internamiento no hace distinciones. Llevandolo a un ejemplo extremo,
¢cémo diferenciar a un cuerdo y a un loco en un centro psiquiatrico cerrado?

LO AMBIGUO SIEMPRE MOLESTA

Deciamos que los centros de detencién de migrantes o solicitantes de asilo no son carceles, ni son
comisarias pues la detencion se alarga segun la directiva europea de retorno hasta 18 meses y en otros
paises puede ser, como en Australia, sin un plazo fijo. Este precisamente es el problema a la hora de
regular los centros de internamiento, donde en teoria el Unico derecho limitado es el de la movilidad,
pero en la practica la situacion es mucho mas compleja. ;Se te ocurre algln otro tipo de centro cerrado
que esté en esa zona oscura del derecho?
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horror de la guerra de los Balcanes.

Autoria: Paloma Gutiérrez, Rosabel Argote
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LA VIDA SECRETA
DE LAS PALABRAS

Una leccion para “aprender a nadar” ante el
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En una plataforma petrolifera irlandesa en alta mar se produce un accidente. Joseph (Tim Robbins)
gueda ciego temporalmente como consecuencia del fuego. Para cuidarle, la empresa petrolifera
contrata a una enfermera (Hannah Amiran, interpretada por Sarah Polley), que se desplaza a la

Plataforma en la que vivira durante todo el proceso de curay recuperacion del enfermo. Con el tiempo,
entre ellos se teje una relacion de amistad. Y lo que en principio son silencios, que ocultan la vida
secreta de las palabras, va tornandose en confidencias, confesiones enigmaticas y escuetas. Asi vamos
descubriendo el pasado de esta mujer refugiada que vive en Irlanda como superviviente de la guerra
de Los Balcanes. Durante la guerra, la secuestraron en un viejo hotel de Dubrovnik (junto con otras
quince mujeres), la violaron durante meses y la maltrataron agresores que hablaban su misma lengua,
generandole aun mas asco y verglienza, que arrastra hasta afios después sin compartirlo con nadie.
Al final la protagonista desnuda su torso para mostrarle a Joseph las cicatrices por los cortes que le
hicieron los soldados; y Joseph pasa sus dedos sobre estas cicatrices para leer el cuerpo de la mujer.

TRAILER > www.filmaffinity.com/es/evideos.php?movie_id=492064
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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Una historia de mutismo
y soledad de una chica
refugiada en Irlanda,
superviviente del
genocidio de la antigua
Yugoslavia y de la
violencia sexual como
arma de guerra. Perdio a
su hija, perdid su hogar.
Y la pelicula de Coixet
narra su silencio presente
desde el silencio, con
delicadeza, profundidad,
poesia visual y garra,
apelando al publico
espectador a que no nos
conformemos con saber
lo que ocurrid, sino que
“aprendamos a nadar”.

Detras delos rostros silenciosos y extranjeros de nuestras
vecinas y vecinos refugiados laten historias dramaticas,
que rara vez llegamos a conocer. En ese sentido, La
vida secreta de las palabras es una pelicula fundamental
para acercarnos a realidades sociales y complejidades
humanas con las que convivimos sin apenas darnos
cuenta.

De hecho, la historia de Hanna puede ser la historia de
vecinos y vecinas de cualquier pueblo, barrio o ciudad
que han huido de la tortura, del dolor, de la imposibilidad
de vivir en sus paises de origen. El filme de Isabel Coixet
viene a recordarnos, a la ciudadania de a pie de los pafses
de acogida en los que estas personas solicitan asilo, que
una persona refugiada es aquella que huye de su pais
por un temor fundado a ser perseguida, por razones
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de etnia, religion, nacionalidad, pertenencia a un grupo
social u opiniones politicas. Huye por una guerra, un
conflicto, una explosion de violencia generalizada en la
que no existe un Estado que proteja a sus habitaciones.
O incluso el Estado es el agente perseguidor. Cuando
quienes huyen son mujeres, a la persecucién se afiaden
la violencia sexual y otras torturas especificas que tantas
veces son invisibilizadas y que la pelicula de Isabel Coixet
logra colocar en el centro de su narracion.

Uno de los principales logros de La vida secreta de las
palabras es precisamente adentrarnos en este universo
silencioso y desconocido de una mujer refugiada y hacer
que nos pongamos en su piel, que sintamos con ella, con
sus miedos, sus silencios. De hecho, la pelicula ficciona
lo que Coixet ya habia contado en su documental Viagje
al corazdn de la tortura, sobre la guerra de los Balcanes.
Concretamente, crea el personaje de Hanna Amiran
inspirandose en las entrevistas a mujeres victimas
de aquel conflicto que Isabel Coixet realizd para el
documental.

Pero la pelicula no se queda ahi. Va mas alla. La directora
nos pide al publico espectador responsabilidad una vez
que nos embarcamos en conocer las historias de las
personas refugiadas. Lo hace explicitamente, en una
escena cercana al final en la que vemos al protagonista
masculino, Joseph, ya recuperado y viajando solo a
Copenhague, para entrevistarse con la directora del
Centro Internacional de Rehabilitacién para las Victimas
de la Tortura (IRCT, International Rehabilitation Center
for Torture Victims). El quiere saber lo que realmente le
ocurri¢ a Hanna durante la guerra. La conversacion entre
ély la directora del centro es la siguiente:

DIRECTORA: ¢No tuvo ya su racion de horror? ;Qué
mds quiere? ;Qué es lo que realmente quiere? ;/No
ley6 los periddicos durante aquellos diez afios de
guerra?

JOSEPH: Pues quiero..., no lo sé pero... creo..., creo
que quiero... pasar el resto de mi vida con ella.

DIRECTORA: jAh! El resto de su vida! [.] jQué
romdntico! Pasar el resto de su vida con una
refugiada de una guerra que todo el mundo ha
olvidado. Con una mujer de la que unicamente sabe
que ha sufrido cosas que ni usted ni yo seriamos
capaces de soportar. ;Ha pensado que, quizds, lo
Unico que Hanna necesite es que la dejen en paz?
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Joseph insiste en que quiere conocer la historia de la
mujer refugiada a la que ama; y la directora del Centro
le lleva a un archivo en el que se guardan los miles de
expedientes. Entonces le entrega una cinta de video en
la que estd grabado el testimonio de Hanna. La directora
le repite lo importante que es la responsabilidad de
conocer su historia.

“Esto es Hanna. ¢Tiene idea de cudntas Hannas hay
aquil[...], cuantisimo odio hay aqui? ;Sabe por qué las
guardamos? Han pasado diez afios, ¢squién recuerda
lo ocurrido en los Balcanes? Los supervivientes, los
que por alguna argucia del destino han sobrevivido
para contarlo, si es que pueden. Los que pueden
hablar se averglienzan de haber sobrevivido [...]. Esa
verglienza es mds grande que el dolor, puede durar
para siempre”.

En nuestra convivencia con esas personas supervivientes,
nuestra responsabilidad para no incurrir en estereotipos,
prejuicios y valoraciones superfluas es enorme. Mas
aun, nuestra responsabilidad a la hora de construir
conjuntamente la comunidad a la que las personas
refugiadas llegan puede empezar por mirar al presente
y futuro desde el reconocimiento del pasado, pero sin
un estancamiento en él. En la pelicula, Isabel Coixet nos
cuenta el genocidio de los Balcanes “defendiendo la
dignidad de las victimas”, en palabras de la directora. “Yo
conoci a muchas mujeres como la Hanna de la pelicula

y querfa contar una historia en que se contara cémo se
puede sobrevivir a todo eso”. Coixet no quiso centrar el
filme en el terror, en el dolor y el odio, sino en la fuerza
de los vinculos como camino hacia la resiliencia, porque
como también comenta la directora en diferentes
entrevistas, “en la vida siempre nos tiene que quedar la
esperanza de seguir adelante”.

Para seguir adelante, esos vinculos, amistades y quereres
son la tabla de salvacién a la que aferrarse. De hecho,
una de las escenas mas hermosas de la pelicula es el
momento en el que, cuando Joseph le pide a Hanna que
vivan juntos, ella le contesta:

HANNA: Un dia de repente puede que empiece a
llorar y llorar, y llore tanto que nada ni nadie pueda
pararme, y que las ldgrimas llenen la habitacidn, y
que me falte el aire, y que te arrastre conmigo, y que
nos ahoguemos los dos.

JOSEPH: Aprenderé a nadar.

Es, en definitiva, lo que podriamos hacer como vecinas y
vecinos de las personas refugiadas que llegan: aprender
a nadar.
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ESCENAS, DIALOGOS Y DETALLES TECNICOS Y ARGUMENTALES
QUE NO SE NOS PUEDEN ESCAPAR

ORIGEN EN EL DOCUMENTAL VIAJE AL CORAZON DE LA TORTURA

Esta pelicula nace, como deciamos, de un documental previo de Isabel Coixet titulado Viaje al corazon de
la tortura (2003). En él Coixet condensa su trabajo de investigacion y su denuncia de la violencia contra las
mujeres durante la Guerra de los Balcanes, y recopila las vivencias de muchas mujeres cuyos testimonios
estan destilados en el personaje de Hanna. Recomendamos el visionado de este documental y el analisis de
estas caracteristicas comunes entre personas y personajes.

PERSPECTIVA DE GENERO EN EL ANALISIS DEL GENOCIDIO EN LA ANTIGUA
YUGOSLAVIA
De ese analisis de caracteristicas comunes entre persona y personajes, se desprende el conocimiento sobre

los horrores adicionales que resultan de ser mujer en tiempos de guerra. ;Conoces otras historias de otras
mujeres en otras guerras?

EL SILENCIO POSTRAUMATICO DE LA MUJER REFUGIADA

La vida secreta de las palabras es una pelicula de silencios. El silencio, en el caso de Hanna, tiene varias capas:
por un lado refleja su condicion fisica (tiene deficiencias de audicion por las bombas estalladas durante la
guerra); y, por otro lado, refleja su estado psicolégico. Ambos se cruzan cuando Hanna desconecta su audifono
para encerrarse en su propio silencio. Este aislamiento es elegido, es un acto consciente para alejarse de
quienes le rodean. ¢Es ese silencio en el que ella se oculta o la terapia curativa del habla lo que le salva?

SIN PALABRAS, QUEDAN LOS GESTOS: LA OBSESION POR LA LIMPIEZA, EL RECHAZO AL
PLACER

La pelicula habla de dicho silencio desde el silencio. Por ello, los significados se transmiten a través de detalles
y gestos, en vez de palabras. Por ejemplo, el publico espectador sabe de su historia de violencia sexual por
su obsesion con la limpieza. El hecho de que fuera violada causa en ella el sentimiento de estar sucia o
ser impura y por ello se lava las manos compulsivamente y siempre usa una pastilla de jabén nueva que
tira inmediatamente. Por el contrario, a Hanna no le importa la apariencia fisica, ni la ropa, ni el peinado,
negandose a ser atractiva para los hombres. También se niega a sentir cualquier tipo de placer (come todos
los dias lo mismo: arroz, pollo y una manzana, para no gozar de los sabores). ;Qué otros gestos y detalles

narran la biografia de Hanna?

USTED NO TENDRA PREJUICIOS; PERO YO Si

La sociedad de acogida es representada, entre otros personajes, por un divertido Javier Camara que le
pregunta a Hanna: “;De dénde es ese acento?”. Ella le contesta: “;Qué importa? Una fractura es una fractura,
¢no?”. Cuando él le responde “No quiero que pienses que tengo prejuicios, porque no los tengo”, Hannah

cierra la conversacion: “Usted no tendra, pero yo si”. ;A qué prejuicios se refiere Hanna?

REPRESENTACION DE LA VERGUENZA A TRAVES DEL DESDOBLAMIENTO DEL
PERSONAJE
Hanna narra su historia en tercera persona, como si le hubiera ocurrido a su amiga y no a ella. «Contaba

sus gritos, media su dolor y pensaba que ya no puede sufrir mas, ahora morird, en el préoximo minuto, por
favor...». Solo se desvela su verdadera identidad cuando Joseph le pregunta por el nombre de su amiga:

Hanna.
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EL CASO COLLINI

K.« ELCASO COLLINI

Un aleteo de mariposa generador de un

tsunami judicial contra el nazismo.

Autoria: Mikel Mazkiaran, Rosabel Argote
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CASO COLLINI
:

#Refugiados #Asilo
#Persecucion #Thriller
#Drama judicial

Fabrizio Collini, un jubilado italiano que lleva 35 afios viviendo en Alemania, es acusado del asesinato
de un respetado y rico empresario. De su defensa se ocupa Caspar, un novato abogado de origen turco
quien, a medida que investiga el crimen, va descubriendo tras él una conspiraciéon que se remonta
hasta los afios del nazismo. Este thriller judicial, y la novela homoénima del escritor y jurista aleman
Ferdinand von Schirach, se basan en algunos datos de un caso real similar. Se trata de Friedrich Engel
apodado el “carnicero”, un oficial de las Wehrmacht SS. El ex militar vivié tranquilamente durante cinco
décadas en Hamburgo, hasta que fue descubierto en 2001 y tuvo que hacerse cargo de sus crimenes.
La justicia alemana le condené solo 7 afios de prision, que por su edad pasé en su casa. Italia tuvo que
hacer el juicio en ausencia, ya que Alemania no permitioé la extradicién, pero los italianos con un criterio

mas cercano a las victimas, resolvieron la cadena perpetua.

TRAILER > www.filmaffinity.com/es/evideos.php?movie_id=365299
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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Un thriller judicial

e sobre un
nacionalsocialismo
que no acabo en 1945,

e sobre la culpa
colectiva de lo que
ocurrio durante y
después del Tercer
Reich,

e y sobre el poder
de la literatura y el
cine para modificar
un ordenamiento
juridico cobarde y
reacio a reconocery
reparar a las victimas
del régimen nazi.

¢Puede la ficcidon cambiar la justicia? ;Puede una novela
0 una pelicula conseguir que, en el mundo real, un
Ministerio de Justicia abra una Comisién de Investigacion
para revisar un caso o una ley?

Puede. Ocurrié con £/ caso Collini, novela breve de
Ferdinand von Schirach (2009) adaptada al cine por
Marco Kreuzpaintner (2019). El éxito editorial de este
libro logré que, en enero de 2012 en Alemania, el propio
aparato del Estado abriera una Comisién de Investigacion,
para averiguar si efectivamente el Ministerio de Justicia
encargado de juzgar los crimenes nazis en 1968 se habia
plegado a las presiones politicas del nacionalsocialismo
(que estaba todavia presente en las instituciones en la
Republica Federal). Se demostré que asi habfa sido, y
que vergonzosamente se habia aprobado una reforma
del Cédigo Penal que posibilitaba el sobreseimiento
de los procesos penales contra los criminales nazis.
Afortunadamente, se topd con un éxito editorial que
llegd como un aleteo de mariposa que acabd generando
un tsunami de justicia. Este tsunami sacé a la luz cémo el

TICA VeCINEMATOGRAFICA

sistema judicial aleman, y también el politico y el social,
se aliaron durante mucho tiempo para desviar la mirada
en el verdugo, y centrarla en la reparacion de la victima,
siempre que esta estuviera por la labor de olvidar lo
ocurrido. De hecho, la pelicula y el libro recuerdan que
los juicios de NuUremberg no fueron el punto y final del
enjuiciamiento al régimen nazi, y que los responsables de
grado medio pudieron escabullirse de la justicia.

Es cierto que esa desviacion del foco no es exclusiva de
Alemania y su pasado nazi. Sustituyamos los personajes
de la pelicula por un ministro franquista, una jueza
argentina o un ex dictador chileno y un juez espafiol.
Estos ejemplos muestran que la justicia, lejos de ser
ciega, mira con malos 0jos las causas que se inician a “los
nuestros” y se pone la venda cuando se trata de juzgar
a los demads. Un ejemplo de este daltonismo judicial
lo ofrecia el pasado mes de septiembre el entonces
Secretario de Estado del gobierno de Estados Unidos al
acusar a la Corte Penal Internacional (CPI) de intentos
ilegitimos de someter a ciudadanos estadounidenses a
su jurisdiccion a cuenta de las investigaciones que lleva
a cabo en Afganistan contra soldados de EEUU por
presuntos crimenes de guerra.

De todas formas, la realidad sigue superando a la ficcion
de una pelicula. Ocurrié, de casualidad, en Alemania el
pasado mes de abril de 2020. Anwar Al Bunni, un abogado
sirio defensor de derechos humanos, se encontré con su
excarcelero Anwar R. hace seis afios, cerca de un centro
de refugiados al sur de Berlin. Lo pudo reconocer y hora
la justicia alemana acusa al antiguo militar y desertor
del Gobierno de Bachar el Asad de crimenes contra la
humanidad y complicidad en la tortura de mas de 4.000
personas y la muerte de 58. El proceso que se alargara
durante dos afios es un juicio a todo el sistema de
torturas y una prueba de que las persistencias unidas a
la suerte pueden conseguir que otro aleteo de mariposa
termine generando otro tsunami de justicia.
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ESCENAS, DIALOGOS Y DETALLES TECNICOS Y ARGUMENTALES
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' ) JUZGAR UN SISTEMA POLITICO

La pelicula arranca con un asesinato y termina juzgando el régimen nazi. Aunque es una ficcién se basa
en algunos hechos reales ocurridos en 2011 con el juicio de “el carnicero”. ;Seria posible hoy en dia
juzgar a responsables del régimen franquista?

) LAVENGANZAY LA CONDENA

La pelicula deja en el aire la respuesta del sistema judicial al asesinato perpetrado por Fabrizio Collini.
Podria calificarse como una especie de crimen de honor. Tras exponer las razones por las que actué de
esa manera queda la pregunta, sestaba justificada la muerte del “respetado empresario”?

L CULPA COLECTIVAY DERECHO AL OLVIDO

El régimen nazi en Alemania esta unido de manera inexorable con la culpa colectiva. El holocausto del
pueblo judio en la Alemania nazi es el mayor crimen de la historia de la humanidad, y cualitativamente
distinto a todos los genocidios y matanzas que se produjeron antes y después. Tal vez por ello la sociedad
alemana esta “condenada” a no olvidar que las compafiias de ferrocarril (Qque cobraban el viaje a los
campos de campos de exterminio como ‘excursién organizada’), las grandes industrias alemanas que se
instalaron en los cinturones industriales de los campos (y que compraron a las SS esclavos judios como
mano de obra) y por supuesto jueces, policias, médicos y profesores conocian ese proceso del que no se
podia hablar y al que colaboraron con su pasividad y silencio. Este tema de la culpa colectiva del pueblo
aleman esta ligado al otro tema de gran calado que también pone de relieve la pelicula: el derecho al
olvido. Ambos son trasladables a nuestro entorno mas cercano. ¢para la reconciliacién es necesario el
olvido?, ;es posible la reparacion a través del olvido?

J CLASISMO, RACISMO Y UNA JUSTICIA DE POBRES Y DE RICOS.

El abogado protagonista de la pelicula es de origen turco, procedencia que su amante le recuerda cada
vez que le menciona: “si no fuese por [el empresario], hoy estarias en la calle vendiendo kebab”. A esta
exposicién de las diferencias de clases se une hecho de que, desde el comienzo, la pelicula marca una
diferencia entre las personas carentes de recursos que precisan una abogada/o de oficio que, se supone,
no va a dedicar el mismo esfuerzo que si fuera un prestigioso penalista contratado por quien pueda
pagarselo. El cine americano y la realidad nos ofrecen innumerables ejemplos de esta situacion. ies
trasladable al sistema espafiol esta situacién?
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PATIO DE

CINeS

PREGUNTAS Y REFLEXIONES para el debate

y la dinamizacioén en encuentros y cine-forums

— -
—

. Los dilemas morales gue muestra esta pelicula son trasladables
= o otras latitudes, contextos y situaciones. Hoy es un hecho
— incontrovertido que los mandatarios de paises como Francia,
— Inglaterra o EEVU tenian informacién solvente sobre la
— existencia de los campos de}concentmcio’n. Recomendamos el
— libro £/ ordew del o, de Evic Vuillard, donde se refleja con
——i una precision gélida la implicacion de los empresarios de media

— Europa en el ascenso de Hitler al poder. ;Podemos trasladar
= esta implicacién al mundo actual? También recomendamos

A o5 ammesicos: Histora de ana 1amila eurapes, de Géraldine
== Schwarz. Cada cual puede preguntarse si se vendiria a la amnesia
— 0 no, de tener gue ponerse en su piel.
=
=
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B BANOTH 6 BIREKIRE o INTORIVEEE:
La multiculturalidad o interculturalidad de st o gmy e
bailar /a cadeneta en un banquete de alto I
postin. C EST LA_ VI E!

ENUNA BODA, TODOD DEBERIA SALIR PERFECTO

Autoria: Ainhoa Garagalza, Rosabel Argote

TiuLo orieiNAL: LE SENS DE LA FETE
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ETIQUETAS TEMATICAS
i j edia
PR%I‘"lgzmios del Cine Europeo: Nomtnadzilaurgeé%:égrer;
2017.' Premios Goya: Nominada a Mejor p$ ic l
%(())17: Festival de San Sebastian: Seccion oficia

2017: Premios César: 10 nominaciones

#Convivencialntercultural

Paris, actualidad. Una boda de lujo en un castillo francés del siglo XVIII se les va de las manos a sus
responsables. El principal encargado es Max (Jean-Pierre Bacri), un organizador de bodas que en
esta ocasion se enfrenta a una celebracion de alto standing nada menos que en un castillo. Todo
parece estar perfectamente orquestado para que el evento sea un éxito: camareros, orquesta, menu,
DJ y decoracién floral, pero a cada momento surgen tropiezos que hacen que el resultado roce lo
catastrofico.

(Sinopsis de Filmaffinity)

TRAILER > www.youtu.be/WjV8m84FcOs/
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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Una comedia que,
disfraza de humor, su
critica a una sociedad
pija y milindris a la
que le iria mucho
mejor si las personas
apostaramos por
con(vivir), en vez de
meramente coexistir,
sumando y no
restando nuestros
origenes culturales
diversos.

;Como seria nuestro entorno social si, en vez de
limitarnos a relacionarnos con iguales, con personas
de nuestra familia, de nuestra edad, de nuestra misma
situacion econdémica, decidiéramos convivir con quienes
compartimos barrio, pueblo o ciudad? Actualmente, en
nuestro dia a dia, coexistimos con personas de otras
culturas. No nos conocemos. No nos mezclamos. No
nos acercamos. No con-vivimos. Y de ello da cuenta
esta comedia, aparentemente insulsa, que nos ofrece
un retrato nuestro, a través de un retrato de la sociedad
francesa.

En la pelicula, esa representacién del caleidoscopio
social elige como escenario el de una boda de lujo en un
castillo francés, protagonizada tanto por los contrayentes
y comensales, como por el duefio y los trabajadores de
la empresa que organiza la celebraciéon. Lo primeras
preguntas que nos evoca el filme son: ;Estamos ante una
apologfa del esfuerzo del pequefio empresario? ;De una
defensa del humanismo en las relaciones laborales? ;De
la Francia de la preconizada igualdad, de razas, de clases
sociales? ;De la necesidad del amor como motor vital?
¢De una critica de la apariencia? ¢De todo esto junto?

TICA VeCINEMATOGRAFICA

Lo que si destacamos aqui es cémo la pelicula nos
muestra que, en una sociedad diversa y multicultural
como en la que vivimos, es posibles generar, a través un
equipo de trabajo, una forma respetuosa de integrar la
diferencia. Los perfiles de los personajes que aparecen
en el filme son muy diversos en cuanto a origen cultural,
pero también a edades, a profesiones, a experiencias
vitales...; y cada uno va tomando su sitio y su importancia,
convirtiéndose en una pieza clave en medio del caos y
del resultado ultimo. En ese grupo, hasta quien parece
que puede aportar menos, o que la va a liar mucho mas,
encuentra su lugar. Al final el puzzle va encajando y es en
esa unién de la diferencia de donde surge la magia.

Es cierto que, en el pequefio caos que se va generando
a lo largo de la pelicula, podemos entrever una pequefia
critica a una sociedad como la nuestra, donde |a eficiencia
es prioritaria, donde cada vez tratamos de organizarlo
todo como una cadena industrial, donde lo importante
es la tarea, o que hacemos y hacerlo bien, sin tener en
cuenta quienes somos ni nuestra historia. Sin embargo,
cuando los dos personajes encargados de gestionar
y controlarlo todo (Max y Pierre) se desactivan, todo
acaba fluyendo. Y de manera mas espontanea y desde
la aportacion improvisada de cada quien, la fiesta final
acaba siendo un momento magico donde todo mana,
donde el disfrute inunda a cada una de las personas y
donde todos los personajes pasan a un plano de igualdad.

Podra contraargumentarse que en realidad la pelicula no
cuenta todo esto, aunque podria ser un mundo utépico
al que a aspirar. Y la utopfa, como bien decfa Galeano, es
el horizonte que nos ayuda a caminar.
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n MEDIADORES INTERCULTURALES

Destacamos dentro del equipo de trabajo de la pelicula la figura de Roshan, mediador intercultural,
ademas de traductor, que interpreta para y con el grupo de pakistanies, las diferencias culturales entre
una sociedad de acogida y un grupo de personas que intenta entender su nueva realidad. En Euskadi
existe Biltzen, Servicio de Integraciéon y Convivencia Intercultural de Gobierno Vasco, que nos asesora y
acompafa para aprender a bailar la cadeneta, o lo que haga falta, y media para facilitar el transito de la
multiculturalidad a la interculturalidad.

i MULTICULTURALIDAD O INTERCULTURALIDAD,
DE LA COEXISTENCIA A LA CONVIVENCIA

Esta pelicula nos puede servir para reflexionar y desgranar estos cuatro conceptos de multiculturalidad,
interculturalidad, coexistencia y convivencia, tan utilizados entre las organizaciones sociales que
trabajamos en el ambito de la migracién y asilo. En un momento dado, podriamos embarcarnos en
un viaje de la teoria a la practica, de la reflexion al banquete real, participando en experiencias como
Bizilagunak que organizan CEAR-Euskadi, SOS Racismo Gipuzkoa, Fundacién Ellacuria y muchas otras
asociaciones y entidades publicas, con el objetivo de que nos conozcamos; y, si es bailando la conga,
¢por qué no?
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UN VIAJE DE 10 METROS
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Entretenida comedia dramatica sobre una

convivencia intercultural que se cocina a
fuego lento.

Autoria: Giorgio Contessi, Daniel Ladrera

CUVIAJEDE
DIEZ METROS

CINEMA TICKET
* rituLo orieiNAL: THE HUNDRED-FOOT JOURNEY *
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2014: Globos de . ‘
(Helen Mirren)

Los Kadam, una familia india con Papa (Om Puri) a la cabeza, se traslada

al sur de Francia. Alli deciden abrir un restaurante enfrente de un lujoso

restaurante francés de alta cocina con una estrella Michelin, regentado
por la odiosa Madame Mallory (Helen Mirren).

(Sinopsis de Filmaffinity)

TRAILER > www.filmaffinity.com/es/evideos.php?movie_id=331620
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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Con aparente ligereza, esta pelicula condensa en realidad
elementos fundamentales de la vecindad. ;Qué pasa
cuando, en un tranquilo pueblo rural, unas nuevas vecinas
y vecinos traen nuevos olores, costumbres, comida o
musica, justo al lado de los que siempre han vivido alli,
empapados de su mundo, como si cualquier ingrediente
externo pudiera corromper el sabor de su normalidad?
¢Qué pasa cuando unos pocos metros se convierten en
la muga entre lo conocido y lo desconocido?

Historia de una

familia de India que

se traslada a Europa,
para mejorar su vida,

y cae por casualidad

en un pequeno pueblo
del sur de Francia.

Alli, de una manera
fluida y entretenida,
surgen tramas de amor,
éxito y convivencia
alrededor de un
restaurante con estrella
Michelin y el nuevo y
tradicionalmente indio
restaurante de la familia
Kadam.

TICA VeCINEMATOGRAFICA

Ya el titulo de esta pelicula da una respuesta, aunque de
forma paraddjica: diez metros pueden ser un viaje. Diez
metros no son solo diez metros: son mucho mas. En ese
espacio limitado - al mismo tiempo fisico y simbdlico -
, la pelicula nos ensefia el doble hilo de la convivencia
cuando lo sencillo y lo diffcil, la aceptacién y la sospecha,
la curiosidad y el rechazo, no consiguen llegar a un
equilibrio, sino luchan en una tensién permanente. Diez
metros separan un restaurante francés tradicional del
nuevo restaurante de una familia recién llegada de India,
pero en realidad representan el punto de encuentro
entre Occidente y Oriente.

En las sukalde de esos dos restaurantes se cocinan
platos ricos, pero los ingredientes son muchos mas
que los que se guardan en las neveras: son también los
ingredientes guardados en los corazones de la familia
india (cuyas especias traen los recuerdos de su tierra) o la
ambicién de conseguir una nueva estrella Michelin en el
restaurante francés. Culturas diferentes, lejanas y ahora
mismo muy cercanas, en las que el nuevo ingrediente
puede ser algo nuevo, desconocido, imprevisible y tener
el sabor del encuentro. Encontrarse para convivir. Una
pizca de especias indias en un plato francés.

En ese sentido, podemos incluso decir que, en la pelicula,
este encuentro en un plato permite cocinar futuro.
Un futuro nuevo fruto del encuentro que solo ha sido
posible tras el atrevimiento a dar el primer paso, a cruzar
diez metros. Y es que el camino de la convivencia a veces
solo esta a diez metros. Y una cuchara puede ser una
herramienta de paz. El primer paso, la primera cucharada
parecen el arma perfecta para conseguirlo. La pelicula lo
cuenta de forma sencilla, pero bonita.

On egin.
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J LA CONVIVENCIA COMO PLATO COCINADO A FUEGO LENTO

Esta pelicula nos sirve “en bandeja” escenas sobre actitudes de rechazo entre la familia Kadam y sus
vecinas y vecinos del pueblo; e igualmente nos muestra puntos de enlace y ruptura de estereotipos, que
hacen que todos los personajes vayan reconociéndose poco a poco, como personas diferentes e iguales.
Un punteo de estas escenas permite comprender cémo la convivencia es un plato que se cocina siempre
a fuego lento.
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LOS BUENOS VECINOS

¢ L0S BUENOS
b VECINOS

UN ARBOL. DOS FAMILIAS. UN ENREDO DE MUERTE.

¢ Por qué odiamos a un vecino, con quien
compartimos ideologia, clase y cultura,

pero cuyo arbol nos hace sombra en
nuestro jardin?

Autaria: Rosabel Argote

x NEMA TICKET
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#Drama #Comedia #Intriga

9 #Comedianegra #Familia
R €

#Convivencia

Tras una supuesta infidelidad, Atli es expulsado de casa por su mujer, quien no le permite ver mas a su
hija. Se ve obligado a mudarse a casa de sus padres, que estan envueltos en una pelea con sus vecinos
debido a que su imponente y hermoso arbol da sombra en el patio de los mismos. Mientras Atli lucha

por ver a su hija, la confrontacion vecinal se intensifica hasta limites insospechados. Sin embargo, el
tema frontal y central de la pelicula no es la pequefia disputa. El arbol es un pretexto, un simbolo para
reflejar un torrente de frustraciones reprimidas de un grupo de personas en un momento de crisis en

sus vidas. Simplemente viven unos al lado de los otros.
(Sinopsis de cinemagavia)

TRAILER > www.decine2l.com/peliculas/buenos-vecinos-38402
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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Comedia negra

e sobre las miserias
humanas que los
humanos podemos
llegar a hacer por un
arbol,

e sobre las relaciones de
vecindad: convivencia,

coexistenciay
hostilidad,

e sobre el odio ilustrado,
e y sobre la supuesta
sociedad del bienestar.

Para hablar de convivencia intercultural sin hablar de
migracion ni asilo, hay una modalidad de peliculas en
las que la trama gira en torno a un elemento anecddtico
cualquiera, el cual no tiene que ver ni con la extranjerfa
ni con el refugio. Este elemento anecdético, que a veces
funciona como excusa y otras veces funciona como
metafora, tiene la funcidn de hacer de catalizador de una
reflexion sobre las dinamicas relacionales y de vecindad
con el llamado “otro”. Puede ser, por ejemplo, un arbol.

Asi, siguiendo con el ejemplo, de entre estas peliculas
sobre “arboles”, hemos seleccionado para este catalogo
Buenos vecinos (cuyo titulo original es precisamente Bgjo
el drbol). El filme empieza remitiéndonos a £/ olivo, de
Icfar Bollain (2016) y, por supuesto, a £/ sol del membrillo
de Victor Erice (1990). A partir de ahf, el conflicto entre
los personajes de nuestra pelicula va in crescendo. Sus
acciones no llegan a adquirir el cariz de acoso psicolégico
como en De repente, un extrafio (1990), aunque algunas de
las venganzas que maquinan las dos familias enfrentadas
por el arbol superan a as de Michael Keaton. Tampoco
hay un vecino borde por la diversidad que adquiere
su barrio como en Gran Torino (2008), ni un mirén
obsesionado con la vecina de enfrente como el que
retrataba Kieslowski en No amards (1988). Sin embargo, si
encontramos mas paralelismos con Los limoneros (2008),
pelicula en la que el problema por un arbol es la excusa
para reflejar el conflicto israeli-palestino. En Buenos
vecinos, la anécdota nimia e insignificante se produce a
propdsito de un arbol en plena linde entre dos viviendas,
el cual va provocando que las familias pierdan las formas

TICA VeCINEMATOGRAFICA

a medida que crece sus ramas van invadiendo el jardin
colindante. La representacién de este argumento desde
el humor negro incomoda, es cruel y grotesca; y por
eso las reacciones del publico en una sala de cine ante
Buenos vecinos son confusas; y una no sabe si debe refrse,
o revolverse en la butaca.

Ese desconcierto del publico espectador tiene su origen
en gue entendemos, mas o0 menos, que las relaciones
personales estan marcadas por diferencias ideoldgicas,
culturales o religiosas, las cuales pueden desembocar
en conflictos. No nos sorprende que, en un contexto de
confrontacién politica, cultural o religiosa, una disputa
con un arbol pueda activar los odios dormidos. De hecho,
es lo que ocurre en otra pelicula de nuestra filmoteca
de VeCINEs, £ insulto, en la que un canalén de agua
mal colocado reaviva el enfrentamiento entre cristianos
y palestinas en Beirut. Sin embargo, lo perturbador
de Buenos vecinos es cémo esta pelicula muestra las
reacciones mas primitivas del ser humano para odiar a
quien habia sido un apacible vecino durante afios. Esa
transformacion es el tema de reflexién que se concretarfa
en una pregunta: ;por qué odiamos?

Otra pelicula que ya planteaba una cuestion de fondo
similar fue La caza (2013). Este inquietante drama giraba
en torno a cémo una mentira (un presunto caso de
pedofilia falso) era utilizado para manchar la reputacion
intachable de un maestro en un pequefio pueblo de
Dinamarca. La representacién cinematografica de
cémo la comunidad entera del pueblo se embarcé a
un linchamiento sin necesidad de juicio previo que
demostrase la culpabilidad o la inocencia del acusado,
supuso tal exploraciéon de la naturaleza humana, que
seguimos acudiendo a esta pelicula como ejemplo de
rechazo del otro sin ninguna justificacion politica o
de otro tipo. En ambos ejemplos, el odio no atiende a
condicionantes sociales ni econémicos. Una reunién
de la comunidad de vecinos es una oportunidad para
observar cémo personas de educacién exquisita y muy
instruidas pueden transformarse en furibundos vecinos
irracionales.

Una dltima cuestion a destacar de Buenos vecinos es
su trasfondo de escaparate de la sociedad organizada
y deliberativa del sistema islandés. De hecho, hay una
escena en la que Ati discute con su mujer y al fondo se ve
un centro comercial de Ikea. Pareciera como si, al insertar
esa escena en el filme, la pelicula quisiera significar que
las relaciones vecinales y comunales deben ensamblarse
como los muebles de Ikea para formar relaciones sélidas
y tangibles, donde todas las piezas y tornillos, por muy
pequefios que sean, estan destinados a montar una silla.
Si nos empefiamos en rechazar algunas piezas que no
nos gustan, el resultado nunca sera el de una silla en la
gue podamos sentarnos.
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_) EL ODIO ENTRE PERSONAS

El odio es lo contrario del amor, aunque algunos matizan que es la indiferencia. Recomendamos aqui el
visionado de ¢Por qué odiamos?, produccion que los oscarizados Steven Spielberg y Alex Gibney realizaron
en 2019 para Discovery Channel, con el formato de serie de cuatro capitulos titulada precisamente ;Por
qué odiamos? Dicha serie aborda cémo existe un tipo de odio entre grupos que se explica a través de los
prejuicios que crean determinados estereotipos que alimentan el rechazo que termina en odio.

Sin embargo, el odio que refleja la pelicula Buenos vecinos no es ese odio entre colectivos; es un odio de
dos familias, vecinas, cada una con sus problemas. Para explicar cémo se generay cémo crece dicho odio,
la neurociencia habla de una “brecha de empatia”, que consiste en un proceso de deshumanizacién de
la persona a la que odiamos. Es decir, para odiar a una persona cercana, necesitamos deshumanizarla,
siendo esta deshumanizacion un proceso racional, no impulsivo. ;Realmente somos conscientes de que
podemos llegar a deshumanizar a personas cercanas a las que, de lo contrario, no podriamos odiar?
¢Ser conscientes de ese proceso de deshumanizacion podria llevarnos a intentar revertirlo?

J EL ODIO ILUSTRADO

Islandia es un pais poco conocido, con algo mas de 360.000 habitantes, el salario medio es de 70.000
euros anuales y el sistema de proteccidn social es de los mas potentes del mundo. Hablamos pues de
una sociedad educada en el civismo, que ocupa uno de los primeros lugares entre los paises mas felices
del mundo. Sin embargo, en Buenos vecinos, el director Hafsteinn Gunnar nos ofrece la otra cara de esta
sociedad del bienestar que encierra mucha hipocresia. Ello nos recuerda que, a la hora de analizar las
relaciones de vecindad/odio de las dos familias, es importante el contexto, para no olvidar que en las
sociedades mas avanzadas el odio y el rechazo también estan presentes.
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#Refugiados #Asilo

Toni, un cristiano libanés, riega las plantas de su balcdn. Un poco de agua se derrama accidentalmente
en la cabeza de Yasser, palestino y capataz de una obra, lo que provoca una pelea. Yasser, furioso,
insulta a Toni, y este, herido en su orgullo, decide llevar el asunto ante la justicia. Comienza asi un largo
proceso en el que el conflicto tomara una dimension nacional, enfrentando a palestinos y cristianos
libaneses. De hecho, el insulto de Yasser y su negativa a pedir disculpas desencadenan una serie
de acontecimientos de violencia que los llevaran a ambos ante la justicia y a convertirse en un caso
nacional que reabrira heridas que nunca cicatrizaron bien y ocasionaron una guerra frontal entre
cristianos y refugiados palestinos.

(Sinopsis de FilmAffinity)

TRAILER > www.fotogramas.es/peliculas-criticas/a19451075/el-insulto/
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org

g1



EL INSULTO

V4

CR

Un drama judicial, que
despierta la disputa de
pueblos enfrentados,
al abordarsobre un
nacionalsocialismo que
no acabod en 1945,

* el derecho a expresar
el odio

* y el valor de la
disculpa

Son muchas las peliculas que han abordado el conflicto
en Palestina a lo largo de los afios; pero la llegada de
El insufto fue especialmente aplaudida, sobre todo
por su clara intencién didactica a la hora de explicar
acontecimientos histéricos que marcan la relacion
entre el pueblo palestino y sus vecinos libaneses. Asi,
de entre esos acontecimientos historicos, nos recuerda
que, como consecuencia de la formacién del Estado de
Israel, muchas personas palestinas buscaron acogida
en Libano. En este pafs ocuparon campos de refugiados
(que, con el tiempo, se han vuelto permanentes) pasando
a convertirse en un grupo estigmatizado por buena parte
del resto de la poblacién, y en especial por una derecha
politica impulsada por el resentimiento nacionalista.

TICA VeCINEMATOGRAFICA

La Guerra de los Seis Dias, el Septiembre Negro v la
matanza de Damour se explican para buscar argumentos
por parte de las dos partes enfrentadas en el juicio, el
cual comienza por un problema vecinal y se acaba
convirtiendo en un juicio a la historia de las relaciones
entre libaneses cristianos y palestinos.

Lo que si es novedoso en la pelicula, mas alld de esa
revision didactica de unos relatos ya conocidos, es que
introduce un tema de gran actualidad: los limites entre
la libertad de expresion y el insulto. De hecho, el juicio
que se convierte en un acontecimiento nacional gira en
torno a una frase que Tony dirige a Yasser: “Ojala Sharon
hubiera exterminado a todos los palestinos!”. El analisis
que se realiza de esa frase, desde su sentido gramatical,
semantico o histérico, es un ejemplo de lo que hoy en
dia deben realizar los tribunales, a la hora de dilucidar
si determinadas expresiones constituyen lo que se ha
dado en llamar un discurso del odio y por lo tanto son
constitutivas de un delito de odio.

También destaca la pelicula por tratar el tema de las
relaciones entre palestinos y libaneses, en un universo
cinematografico en el que la mayor parte de peliculas
sobre Palestina (Ajami, Inch’Allah o Paradise Now, entre
otras muchas) afronta el conflicto palestino israeli.

El abordaje de estas relaciones entre palestinos vy
libaneses, aunque con un trasfondo universalizado, pone
en valor la disculpa como acto de humildad y decencia,
que no significa acto de humillacién. Con acierto la pelicula
narra cdmo ambos contendientes se ven desbordados
por los acontecimientos y los intereses politicos marcan
el devenir de una historia que trasciende a la disculpa 'y
al perdon.
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_) FALSA EQUIDISTANCIA EN LA REPRESENTACION DE LOS CONFLICTOS

Tony y Yassen son trabajadores, se preocupan de su familia, etc. Y sin embargo el juicio terminara con
un veredicto. La caricaturizaciéon de los personajes principales genera desde el comienzo una mayor
empatia por uno de los dos protagonistas, aunque el planteamiento de la pelicula pretende ser simétrico.
¢Podras citar algun otro ejemplo de pelicula o serie en la que esa falsa simetria de personajes inclina la
balanza a la hora de juzgar el conflicto que pretende exponer?

J ¢PONER LA OTRA MEJILLA?

Algunas actuaciones violentas son justificadas en el juicio como actos de legitima defensa. ;Si el ojo por
0jo no es modo correcto de solucionar un conflicto, hasta cuando hay que poner la otra mejilla?

J RECONCILIACION DESDE LA HISTORIA O DESDE EL OLVIDO.

La historia la escriben los vencedores, aunque también suele decirse que el tiempo da voz a los vencidos.
Los acontecimientos histéricos se exponen en la pelicula en una sucesion de agravios y desagravios. Y
por encima estd la disculpa, en forma de gesto de acercamiento sin llegar a verbalizarse. ;Pero como
llegar a ese punto, desde la historia o desde el olvido?
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Actores, entre otros.

Un pianista afroamericano contrata a un rudo italoestadounidense para que sea su chofery
guardaespaldas durante una gira por el sur de Estados Unidos en el otofio de 1962, un viaje que los

adentra en un territorio y una época subyugados al racismo.

TRAILER > www.youtube.com/watch?v=B-JKEEyVLSc
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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Corren los anos sesenta.
Un refinado musico

de jazz, negro, y su
chofer, blanco, se
enfrentan a una sociedad
contradictoria que
aplaude al musico por
su virtuosismo al piano,
siempre y cuando sus
entradas a los teatros
sean por la puerta de
atras.

Hablar de racismo en los afios sesenta en Estados Unidos
es viajar a una época histérica en la que lo convencional, lo
socialmente aceptado, era discriminar a las personas negras.
Lo interesante de ese viaje es que nos permite hablar sobre
el racismo en la actualidad, no solo en Estados Unidos sino
en Europa y otros paises, que siguen acogiendo lamentables
situaciones de discriminacion a las personas negras.

Una de las Ultimas peliculas que se presentan como vehiculo para
dicho viaje de vuelta al pasado, es Green Book, de Peter Farrelly.
El filme, basado en hechos reales, comienza presentando a uno
de los protagonistas, Tony Villalonga (interpretado por Viggo
Mortensen) como relaciones publicas de un club de jazz a la vez
que jefe de seguridad y otras facetas. Se trata de un tipo rudo,
de nivel cultural bajo, violento y con muchos prejuicios racistas,
algo muy comun en la América de 1962. Esos prejuicios se le
ven ya en una de las primeras escenas, en las que él tira a la
basura unos vasos de cristal practicamente nuevos y usados
por dos trabajadores negros que habfan hecho unos arreglos
en su casa. A partir de ahf, su vida da un giro cuando se queda
sin trabajo y acepta un nuevo empleo consistente en choéfer
y guardaespaldas de un musico (negro, dato este que Tony
desconocia al principio). El pianista de jazz y musica clasica se
llama Don Shirley (interpretado por Mahershala Ali). Posee un
nivel cultural alto, refinados modales y es algo excéntrico. Se
trata de una persona completamente opuesta a Tony Villalonga,
pero que acepta a su nuevo chofer, con el que viajara durante
dos meses por territorios donde la discriminacion a las personas
negras es directa y legal. En ese viaje les acompafia el “libro
verde”, que da titulo a la pelicula. Se trata de una “gufa de viaje”
donde se indica en qué hoteles y establecimientos aceptan
personas negras.

En ese contexto de “libros verdes”, resulta relevante que Don
Shirley decida realizar la gira. Su objetivo es que, gracias a
la muUsica, cambien las cosas, aun siendo consciente de que

TICA VeCINEMATOGRAFICA

serd rechazado y menospreciado. De hecho, durante el viaje
se enfrentan a situaciones de fuerte discriminacion y rechazo,
alli donde se alojan o donde quieren comer o cenar, cuando al
mismo tiempo el musico es aclamado por su talento y recibido
con prestigio en las actuaciones programadas. Ante estas
situaciones, Tony Villalonga va reaccionando defendiendo a
Don Shirley, como guardaespaldas suyo que es; pero lo va
haciendo no solo porque es su trabajo y le pagan por ello, sino
porque experimenta un entrafiable proceso de transformacion
personal, comprension y empatia hacia el musico.

Tanto es asi que la representacién cinematografica de este
proceso de transformacion personal es lo que convierte a
Green Book en un material de sensibilizacion al que diferentes
organizaciones no gubernamentales acaban recurriendo para
trabajar el desmontaje de rumores y prejuicios xenéfobos. Entre
estas asociaciones, nos encontramos CEAR Euskadi y nuestro
equipo Erania, que buscamos desmontar tales bulos y prejuicios
racistas desde las emociones, gracias al acercamiento personal
y a la empatia que se genera al darse, cuando una persona se da
cuenta del rechazo y discriminacién que puede sufrir alguien por
ser de otra pertenencia étnica, otra cultura u otro color de piel.

Mas aun, uno de los momentos fundamentales de la pelicula
se produce cuando el personaje racista conoce por primera
vez la existencia del libro verde y lo rechaza. Las preguntas
que le asaltan al publico espectador ante ese rechazo de quien
tedricamente lo habria abrazado son varias: ;Podemos sentir, de
repente, de forma espontéanea, cierta empatia sobre un colectivo
al que discriminamos aunque no hayamos trabajado nada
sobre nuestros prejuicios? ¢Nuestros prejuicios tienen “lineas
rojas’, que aparecen sin haberlas previsto? ;/Asumimos que
hay diferentes niveles de discriminacion, y por tanto toleramos
unos y otros no? ¢Justificamos cierto nivel de discriminacion?
¢Admitimos que alguien, por ejemplo en el supermercado, nos
reproche que no usemos guantes, y lo admitimos igualmente si
quien lo hace es una persona extranjera? ;Sienten las personas
extranjeras gue, COmo vecinos y vecinas que son, tienen el
mismo derecho a quejarse que el resto? ;Nos parece bien?

A Tony Villalonga son muchas las cosas que no le parecfan bien
al principio de la pelicula, y que al final, no solo no le parecen
mal, sino que las defiende e incluso las promueve, entre ellas
la igualdad de trato y no discriminacién de su amigo, que es
negro. A ello han contribuido el viaje, el roce que hace el carifio,
el contacto directo que desmonta los prejuicios. Ha contribuido
la fortaleza y ahinco de Don Shirley, que se atreve a hacer la
gira aun sabiendo que sera tratado con rechazo (chapeau por
ese guifio en el guién, al no mostrar a Don Shirley como victima
de discriminacion sin defensa ninguna, sino como un personaje
con poder -es una estrella de musica- que afronta un proceso
de discriminacion consciente de ello). Por Ultimo, también
ha contribuido el arte, la musica en este caso, mostrando su
capacidad para traspasar ciertas barreras y convertirse en
herramienta potente para luchar contra el racismo.

Al final de la pelicula, los créditos confirman lo que el publico
espectador ya intuye: Don Shirley y Tony Villalonga acaban
cosiendo una relacidon de amistad que se mantuvo ya para
siempre.
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1N VISCERALIDAD RACISTA EN QUIEN TAMBIEN FUE INMIGRANTE

Curioso que el protagonista sea tan racista proviniendo de familia inmigrante, ya que es italiana, pero
eso no hace en absoluto que pueda empatizar de alguna manera con otras culturas discriminadas en
EEUU sino todo lo contrario. ¢Los colectivos discriminados discriminan? ;Por qué? ¢Discriminan mds o menos
que los no discriminados? ;Es mds “justificable” que lo hagan porque son o han sido discriminados que los no
discriminados? ;Por qué no empatizan mds fdacilmente? ;Quién sale ganando con ello?

L OBLIGAR A LA IGUALDAD Y NO DISCRIMINACION

La primera reaccion del protagonista al ver que trabajara como chéfer para un musico negro es de
rechazo, pero acepta. ¢Los prejuicios no tienen tanta fuerza como pueden parecer? ;ES a veces necesario que
alguien se vea “forzado” a hacer algo y que asi pueda cambiar su percepcion? Porque es una pelicula pero es
una historia real. En definitiva, ¢es vdlida una estrategia de obligacidn, o de “engafio” incluso, para provocar
la reflexion y el cuestionamiento de nuestros propios prejuicios? ¢Es legitima, el fin justifica los medios? (y esto
podriamos ligarlo con las politicas de discriminacion positiva, tan controvertidas y cuestionadas).

~ / CONTRADICCIONES E INTERSECCIONES ENTRE RACISMO, CLASISMO Y HOMOFOBIA

Durante el viaje se dan situaciones de fuerte discriminacién y rechazo, sobre todo en los hoteles,
restaurantes e incluso alguna fiesta. Pero luego el musico es recibido con todos los honores, es
aclamado y reconocido. ;Cémo es posible una contradiccion tan enorme? ;Solo es racismo, o es “racismo y
clase”, o “racismo, clase e hipocresia”? Al verse Tony Villaloga discriminado, o sufrirlo casi en primera persona,
cempatiza mds fdcilmente, desde las emociones? ¢Se puede rescatar la frase: “Todos somos discriminados
en algin momento por alguien o por algo. Si fuéramos conscientes de ello, seriamos mds tolerantes con los
demds”? Por ende, Don Shirley es detenido en un club clandestino para homosexuales, y le llama a Toni.
En él se ve un rechazo que tiene que ver con que es homosexual, que hace entender que aun es peor,
que si fuera negro y heterosexual: ;Qué rechazo es mds fuerte, cudl causa mds discriminacion, el del color de
la piel o el de la orientacion sexual? ;Se podria trabajar con ello la Interseccionalidad? ;Y si Don Shirley hubiera
sido Maria Shirley (lo cual, de paso, nos da pie para comentar la escasa presencia de mujeres relevantes en la
pelicula que, aun reflejando la situacion de la época, habria sido de agradecer que no fuera tan notoria?

i MUSICA PARA DESMONTAR PREJUICIOS

En la pelicula también es protagonista la propia musica. Ello lleva a analizarla como posible elemento
o estrategia para acercar a las personas, trabajar desde las emociones y desmontar prejuicios racistas.
cEs efectiva la estrategia de la mdsica, en particular, o del arte, en general? ;Necesita de otros elementos
para provocar ciertos cambios en aquellas percepciones racistas? Es decir, gracias a la mdsica se produce un
acercamiento entre personas que no se acercarian de otro modo, y entre las que existe, o es posible que exista,
una distancia “de clase”, o “de raza”. ;Qué pasa después, hay algun cambio o todo vuelve a su ser? ;Necesita
la mdsica, o el arte, de otros aliados para provocar el cambio?
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MISERABLES

UNA PELICULA DE LADJ LY
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Hoggul ETIQUETAS TEMATICAS
PREMIOS ' eior pelicula extranjera. #Racismo #Discriminacion
2019: Premios Osca(j Eongz 2 nrr’:e]jor gelicu\a de habla no inglesa #Con\/ivencialntercu‘tural
Erdbe SIO?OZI(jdeae%‘;OﬁneZ' Premio del Jurado (exaequo)
2019: Festiv :

uchos premios.
2019; Premios Goya: Mejor pelicula europea, entre otros M p

[En un suburbio de Paris], la accion principal se desarrolla en un lapso de 36 horas en la vida de
Stéphane (Damien Bonnard), un policia novato que se une a un escuadron criminal formado por
Gwada (Djebril Zonga), de ascendencia africana, y Chris (Alexis Manenti). Chris es el clasico policia

alfa, autoerigido lider del trio por motivos probablemente raciales, aunque Gwada calla y otorga en
cada uno de sus desmanes. Stéphane pasa su dia de entrenamiento observando la corrupcién de sus

camaradas, quedando claro que él es el Unico moralmente limpio del grupo. [El filme] tiene algo de

visita turistica por Montfermeil y sus pisos abarrotados, mercados callejeros en expansion, terrenos
de desechos de hormigdn que los jévenes usan como campos de futbol y las tiendas de kebab que los

adultos usan como salas de conferencias. Hay algo casi irreal en el conjunto que parezca un pedazo

de distopia de ciencia ficcion realista y cenicienta propia de John Carpenter o la saga ‘La purga’, pero

precisamente impresiona por su conexion inevitable con la realidad.
(Sinopsis de Espinof)

TRAILER > www.youtube.com/watch?v=fBVXFFVa6hs
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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Retrato de un suburbio en Paris

en el que policia, corrupcion,
delincuencia, racismo,
discriminacion y violencia se
entremezclan en un caleidoscopio
audiovisual dirigido por un director
narrador en primera persona.
Historia de unas mal llamadas
“segundas generaciones” que
abandonan su lugar delante de la
camara (en el que siempre eran
grabadas como objetos discursivos)
y pasan a ocupar un lugar al mando
del visor (como sujetos discursivos
CON 0jOS y VOz propia).

El cine social ambientado en barriadas, suburbios
marginales, favelas, arrabales del Bronx, Vallecas o Rio no
es nuevo. Desde que en 1998 Fernando Ledn de Aranoa
dirigiera Barrio (que no fue el primer filme sobre el tema,
pero si uno de los mas recordados), son muchas las peliculas
gue han retratado la vida de las poblaciones excluidas
en extrarradios, victimas de paro, racismo, violencia,
precariedad. Entonces, ;qué hizo que el estreno en 2019
de la pelicula francesa Los miserables fuera tan bienvenido?

Los miserables llegaba como una crénica de la zona
marginal Montfermeil al este de Parfs (la misma en que
se desarrollaba Los Miserables de Victor Hugo), donde
confluyen abusos policiales, discriminacion, mafias locales,
fundamentalismo islamico y mucho desarraigo infantil.
Lo diferente de esta pelicula era que, quien contaba la
historia, era el director Ladj Ly: negro, hijo de inmigrantes
malienses llegados a Francia en los sesenta, y residente
en ese mismo barrio filmado. En las ruedas de prensa
concedidas a propdsito de la cinta, Ladj Ly puso palabras
a su reivindicacién: “Estaba harto de que otros contaran
nuestras historias”.

La denuncia de que “siempre son otros quienes cuentan
nuestras historias” sintetiza el eje central de las nuevas
escuelas de pensamiento llamado “decolonial”, que también
estan llegando, obviamente, al &mbito del cine. Dichas
escuelas emergen lideradas por un nuevo sujeto politico
colectivo, el de las personas racializadas (concepto que
describe a las personas segln la categoria social a la que
pertenecen en funcién de su fenotipo fisico: color de piel
o etnicidad). Defienden que, lo mismo que ser mujer no
solo es tener genitales femeninas, sino pertenecer a una
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categoria social inferiorizada y otredada histéricamente por
el patriarcalismo, ser negro tampoco es solo tener la piel
negra, sino pertenecer a una categoria social inferiorizada
y otredada histéricamente por el colonialismo blanco. Por
ello, el colectivo racializado reivindica que el sujeto blanco
(occidental, hegemaénico, burgués, privilegiado) deje de
seguir colonizando la voz de las personas no-blancas. Deje
de erigirse como sujeto discursivo que graba peliculas
sobre quienes considera meros objetos de su discurso, y
asf que los colectivos racializados recuperen su voz propia
y describan su identidad sin el guién de quien es la voz
colonial opresora.

Es verdad que las criticas a esta escuela no se han dejado
esperary ya son muchos los posicionamientos procedentes
de esa "voz colonial opresora” que, aun admitiendo la
dicotomia jerarquica “blanco (occidentales, G7)/ resto
del mundo”, reivindican a su vez que se complejice la
categoria “blanco” dada la gran diversidad que abarca
(por no hablar de las posiciones de poder también en
relacién con el género que contiene). La prueba de esa
diversidad es que, volviendo al tema que nos ocupa, no
todo el cine social hecho por directores blancos europeos
burgueses privilegiados ha silenciado las voces de los
personajes étnicamente marcados, a los que ha convertido
en marionetas de su trama. En absoluto.

Sin embargo, mas alla de estas criticas, si nos ponemos
las “gafas decoloniales” descubrimos que es innegable
el valor afiadido que las nuevas peliculas realizadas por
artistas integrantes de este nuevo sujeto polftico racializado
aportan a sus creaciones audiovisuales.

Alfiny al cabo, ya nos pasé cuando nos pusimos las “gafas
violetas” por primera vez; y nos topamos con cientos de
peliculas sobre mujeres que habian sido dirigidas por
hombres (con lo que ello implicaba a la hora de representar
las voces femeninas en guiones escritos por quienes
procedian de un sistema heteropatriarcal longevo).
También lo vimos cuando nos pusimos las “gafas negras”,
contabilizamos cudntas actrices y actores negros habia
entre las 20 nominaciones interpretativas de los premios
Oscar de hace cuatro afios, y vimos que ninguna.

Ahora, las nuevas "gafas decoloniales” 1) nos ayudan a
ver, no solo, qué personajes aparecen en las peliculas,
sino también quiénes hacen dichas peliculas. 2) Y con sus
lentes, argumentan el mensaje de que basta de cineastas
de mirada eurocéntrica que hacen peliculas sobre barriadas
culturalmente multiétnicas.

Las nuevas “gafas decoloniales” reivindican, en resumidas
cuentas, que es hora de colocar estas barriadas multiétnicas
delante de nuevas camaras racializadas, como las de Ladj
Ly en Les miserables.
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ESCENAS, DIALOGOS Y DETALLES TECNICOS Y ARGUMENTALES
QUE NO SE NOS PUEDEN ESCAPAR

1 OTRAS PELICULAS CON SUJETOS NARRATIVOS EN VEZ DE OBJETOS

Son muchas las peliculas que, como Los miserables, se comprenden mejor si nos colocamos las “lentes
decoloniales”. Del mismo afio 2019, por ejemplo, es la pelicula Rocks de Sarah Gavron, que cuenta la
historia de un grupo de amigas adolescentes, somalies, jamaicanas, irlandesas, en un barrio del Este
de Londres. Si nos colocamos dichas gafas para analizar el filme, ellas nos permiten comprender que el
guioén fuera escrito después, y no antes, de hacer el casting de las adolescentes que la protagonizan; y
que la guionista fuera Teresa lkoko, de origen africano. Nos permiten entender que en el montaje de la
historia se incluyeran las imagenes, selfies y videos grabados por las propias chicas con sus moviles. Nos
permiten entender, en definitiva, la diferencia entre grabar la diversidad cultural como objeto discursivo
delante de la cdmara blanca, y grabar la diversidad desde la propia diversidad, sosteniendo las personas
racializadas un rol de sujeto narrativo en vez de objeto. ;Qué otras peliculas recuerdas que hayan sido
dirigidas por “ojos"” y camaras politicas racializadas, con capacidad para contar las historias en primera
persona?
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S.« NUEVO ORDEN

Un movimiento social de rebeldes sin
rostro y con piel mestiza e indigena, se

sublevan contra la blanquedad del orden
social.

Autoria: Rosabel Argote

I:ClNEMA TICKET
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' NUEVO
piriGipAPOR M ichel Franco wevo

i i ta
i slez Norvind, Diego Boneta,
REPARTO [I:I/lac’:g:la?ggférmen, Dario Yazbek Bernal, Fernando

P ~
g i Patrici Bernal, PAIS, ANO

Cuautlie, Eligio veléndez, Lisa Owen, amqa >

E \’iqtl}lev Silr;gler Gustavo sanchez Parra, Javier M echo

i ilveti erto Medina, Analy
‘ Sepulveda, Sebastian Silveti, Rob! 2020
K ‘ Castro ,
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T o g e j #Racismo #Discriminacion
e Fesn'Vall gz \\/aeazcblgﬁg‘rgglzgceién oficial de largometrajes #Con\/ivencialntercu|tural
2020: Festiva 3

2020: Premios Forqué: Mejor pelicula latinoamericana

Una fastuosa boda de alta alcurnia se convierte inesperadamente en una lucha entre clases que deriva
en un violento golpe de estado. Visto a través de los ojos de una joven prometida y de los sirvientes
que trabajan para su pudiente familia, Nuevo orden sigue las huellas del derrumbe de un sistema
politico y del nacimiento de un desgarrador nuevo reemplazo.

(Sinopsis de Filmaffinity)

TRAILER > www.youtube.com/watch?v=R6eClI90xU8
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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Pelicula distopica sobre
insurgentes en México,
que organizan un golpe
de estado sangriento

el cual desemboca en
nuevo orden racista 'y
clasista como el viejo.

En una lujosa mansion, esta a punto de celebrarse una
boda entre dos jévenes de sendas familias pudientes.
A la fiesta previa a la ceremonia, llegan coches de lujoy
familias convidadas luciendo trajes de fiesta caros. Son
la clase alta privilegiada que se intercambia sobres de
dinero y abrazos, ante la mirada de sus sirvientes que
limpian, sostienen bandejas de entremeses y obedecen a
sus sefioras y sefiores.

Este orden social (la clase rica manday la pobre acata) se
ve de repente trastocado cuando, en mitad de la fiesta,
se cuela en la mansion un grupo de asaltantes armados
y violentos, gritando consignas de revolucion. Su furia al
sagueary asesinar indiscriminadamente acaba borrando,
sin embargo, el mensaje de justicia social o levantamiento
politico de su accion. Este es suplantado por la maldad y
la codicia por robar cuantas mas joyas mejor y asesinar
lo mas sanguinariamente posible, pervirtiendo la esencia
del movimiento social de protesta del que son parte, y
que estd arrasando la ciudad por completo.

El argumento de esta pelicula Nuevo orden de Michel
Franco y su forma de contarlo fueron galardonados en
el 77° Festival de Cine de Venecia. Posteriormente, en el
68° Festival de Cine de Donostia la critica recibi¢ la cinta
con aceptacion desigual. Ha sido al llegar a México, pais
en el que ocurre la accion y del que es natural el director,
cuando el publico ha respondido airado, tachandola de
clasista y racista.

Dichas criticas se sustentan en los siguientes puntos.:

En primer lugar, la pelicula estigmatiza la pobreza:
los personajes de la clase baja son harapientos,
violentos, salvajes, inhumanos.

En segundo lugar, la pelicula estereotipa a quienes
se rebelan, representandolos sin rostro, sin nombre,
como zombis sin identidad (en contraste con los
personajes pudientes, a quienes Michel Franco si
dibuja atendiendo a su complejidad: bondadosos
como la novia, o corruptos como su padre, entre
otras diversidades).
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En tercer lugar, la pelicula representa a la cuasi
totalidad de insurgentes con piel oscura: personas
mestizas e indigenas. La piel blanca es reservada
para la clase alta.

Y en cuarto lugar, el filme estigmatiza los movimientos
sociales, como queriendo crear entre el publico
prejuicios y odio hacia ellos. Asi, no oculta que bebe
de los chalecos amarillos, del Black Lives Matter, o las
revueltas en Chile, Colombia o Hong Kong (en algunos
planos se ven grafitis de “Ni una mas”, “pinches ricos
0 “somos 60 millones”). Sin embargo, en la pelicula,
del movimiento social protagonista nunca llegamos a
saber el porqué de su protesta. Se retrata a quienes
se manifiestan casi como oportunistas movidos por
el Unico afan de saquear. Y la eleccion del verde
como color que utilizan los rebeldes para marcar
lo que arrasan parece un guifio muy desafortunado
a la marea verde feminista movilizada contra el
machismo en todo Latinoamérica.

"

No sorprende, a la vista de estos cuatro aspectos entre
otros, que la pelicula haya desatado la rabia de quienes
ven en Michel Franco un cineasta whitexican (white +
mexican = mexicano blanco), dotado de un punto de vista
privilegiado. De hecho, se le acusa de querer colonizar e
imponer una mirada hegemanica a la Ciudad de México:
mirada propia de quienes poseen blanquedad de piel.
Aungue yo no me alineo con las teorfas decoloniales
radicales que defienden que todo lo que procede de quien
tiene piel blanca estd impregnado de racismo, me indigno
con el retrato que hace Michel Franco de las revueltas
distopicas que imagina llegaran. Es un retrato que
ignora que, durante miles de afios, los pueblos blancos
han masacrado, esclavizado, colonizado y empobrecido
a millones de pueblos africanos e indigenas, como
recuerda Ibram X. Kendi en su libro Como ser antirracista.
Lo ignora, como decia, representando a estos pueblos
como fieras salvajes y furiosas contra el orden que les ha
discriminado histéricamente.

Contraargumentard Michel Franco defendiendo que
el cine es cine, y no realidad. Sin embargo, su tesis no
la sostiene el haber producido la pelicula con estética
realista (sus secuencias rodadas con cdmara en mano
nos hacen sentir, no ya que estamos ante una narracion
de lo que ocurre, sino ante lo que ocurre). Tal vez
mover la cdmara un poco mas y haberla desenfocado
le habria ayudado al director a captar esa otra realidad
que definitivamente queda invisibilizada en su filme: la
de los movimientos sociales, feministas, antirracistas,
defensores de los derechos sociales... cuyas conquistas
de hoy si supondran avanzar hacia un nuevo orden no
distopico, sino utépico de mafiana.
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ESCENAS, DIALOGOS Y DETALLES TECNICOS Y ARGUMENTALES

OUE NO SE NOS PUEDEN ESCAPAR

1 VIOLENCIA DESDE LOS MOVIMIENTOS SOCIALES CONTRA EL RACISMO

Los movimientos sociales que buscan desmontar el orden establecido se debaten en torno a las
herramientas a utilizar, y en torno a los limites de la violencia a utilizar y no utilizar a la hora de romper
con las estructuras anteriores. ¢;Todo vale en la lucha popular contra el poder? ;En qué momento se

desvirtia un movimiento social, como ocurre en la pelicula? Destrozar los monumentos erigidos en las
ciudades en honor a personajes xenéfobos del pasado, ¢es violencia? ;es violencia legitima?
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HAPPY END

S«  HAPPYEND

Retrato de una familia de la alta burguesia
francesa, en una burbuja impermeable al
sufrimiento en su vecino campamento de
migrantes en Calais.

Autoria: Rosabel Argote

CINEMA TICKET

y¢ HAPPYEND ) ¢

HAPPY END
DIRIGIDA POR Michael Haneke
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2557: Festival de Cannes, Seccion Oficial

2017: Premios del Cine Europeo: Nomin
actor y mejor actriz

aciones a mejor

El largometraje presenta a una familia de la alta burguesia europea que esta presenciando el
final de la vida del patriarca George, quien se dedica a recordar tiempos pasados y que considera
mejores mientras el resto de los miembros se enfrentan a sus propios retos y problemas. A su vez,
en esos momentos esta teniendo lugar una crisis de refugiados y un debate en torno a la migracion,
relacionado parcialmente con los campamentos de inmigrantes, entre los que se encuentra el situado
en Calais, junto a la empresa que dirige esta familia, una importante promotora inmobiliaria.
(Sinopsis de Sensacine)

TRAILER > www.youtube.com/watch?v=VjpPIgmESIE
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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«No puedo hacer una
pelicula en torno a los
inmigrantes; no CON0Ozco su
vida a través de mi propia
experiencia. Pero si puedo
rodar una pelicula acerca
de nuestra indiferencia
ante cualquier sufrimiento»
(declaraciones del director
en Haneke por Haneke).

El cine como arma de agitacién masiva de conciencias se ha
sumado a los mensajes procedentes de diferentes ambitos que
denuncian la hipocresfa europea hacia las que estan dando
en llamarse «crisis de las personas refugiadas» (Aylan, Moria,
Canarias...).

Asi, peliculas como «Happy End» de Michael Haneke llegan
a nuestras salas y destapan el cinismo y los sentimientos de
superioridad xendfobos que recorren peligrosamente Europa
(en un guifio claro a lo que en su momento hiciera Bufiuel en «El
discreto encanto de la burguesia»). Esta y otras cintas actuales
incomodan al publico espectador que, con un ojo, lloran ante
la imagen del nifio refugiado Aylan muerto en la playa; y, con el
otro, miran con odio a la mujer musulmana que esta a nuestro
lado y porta hiyab. Entonces el séptimo arte transita del arte al
«artivismo», y aasa de ser observador de la realidad dramatica
de las mujeres y hombres refugiados (voyeur tras el visor de
la cdmara), a implicarse en mostrar nuestra sociedad pudiente
como una burbuja de confort e insolidaridad.

Porque es verdad que la ciudadania, en tiempos de éxodos,
nos manifestamos solidariamente en marchas multitudinarias
en nuestras ciudades, lamentando las historias desgarradoras
embarcadas en el Aquarius o en las pateras que se multiplican
en verano. Salimos a la calle para denunciar las devoluciones
en caliente en la frontera sur, porque es indecente e ilegal que
haya solicitantes de asilo que se hayan jugado la vida para llegar
a un pais seguroy, al entrar en él por la puerta, se les expulse de
una patada sin preguntarles si necesitan refugio. En resumen,
es cierto que estas denuncias, manifestaciones multitudinarias
y otras muchas muestras de humanidad ciudadana son reales.

Sin embargo, mas alld de estos gestos, no es menos cierto
que, a la hora de votar a nuestras y nuestros representantes
politicos, una importante parte del electorado parece estar
optando por partidos que no quieren que Europa abra la puerta
a las personas refugiadas. Y no quiere, ni mucho menos, que
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se les abran con garantfas de disfrute de derechos humanos.
Para estas siglas politicas, una cosa es que acojamos el cupo
de mujeres y hombres solicitantes de asilo que nos impone el
Consejo Europeo, y otra cosa es que les tratemos como iguales.

Asi lo denuncia Michael Haneke en su pelicula Happy End,
representacion cinematografica de la burbuja en la que vive la
burguesfa adinerada francesa que, no solo se pudre por dentro,
sino que desprecia e ignora ese exterior con el que intenta no
rozarse para no mancharse.

La pelicula, que se centra en el retrato concreto de una familia
empresaria del sector de la construccién, comienza con unas
tomas grabadas por diferentes dispositivos propios de las redes
sociales y la web 2.0. (N6tese que el uso de este recurso busca
avanzarle al publico espectador que el filme se va a adentrar en
la esfera de la intimidad de sus protagonistas).

A partir de ahi, Haneke nos presenta a la mujer cabeza de la
familia conduciendo un coche de lujo por una autovia. Durante
todala secuencia enla que ellarecorre un largo trayecto, se ve de
fondo una valla kilométrica de 4 metros de altura a la que ella ni
siquiera mira. Se trata de la valla de Calais, tras la cual se levanté
un campo de refugiados (ya no esta porque fue desmantelado)
en el que se llegaron a hacinar mas de 10.000 migrantes y que
recibi6 el sobrenombre de «La Jungla». La indiferencia con que la
mujer pasa por delante del muro, sin inmutarse, es la expresion
cinematografica de lo que el propio Haneke califica como
«nuestra ceguera ante los verdaderos problemas». Y afiade:
«No puedo hacer una pelicula en torno a los inmigrantes, no
conozco su vida a través de mi propia experiencia. Pero sf puedo
rodar una pelicula acerca de nuestra indiferencia ante cualquier
sufrimiento», explica el director en su libro Haneke por Haneke.

La penultima escena del filme vuelve a incidir en ese objetivo
narrativo. En ella, la familia celebra el cumpleafios del anciano
patriarca en un blanco e impoluto restaurante aristocratico
de ese mismo Calais. Sentados hieraticamente en torno a una
mesa redonda, con cubiertos de lujo y gastronomia de autor,
su quietud se ve de repente interrumpida por la entrada de
un grupo de refugiados subsaharianos en el comedor. Estos,
convidados por el hijo-oveja-negra de la familia quien les
acompafia, no dicen nada, no se mueven. Solo uno de ellos, a
la orden de este hijo, empieza a contar su historia de refugiado,
ante el estupor de las y los convidados, que sélo quieren que
lleguen los agentes de seguridad para llevarselos.

La escena se resuelve con el gesto caritativo de la cabeza de
familia, pidiendo al restaurante que habilite una mesa a los
«pobrecitos negros». Al finy al cabo, la caridad es el instrumento
mas idéneo y comodo que poseemos la ciudadanfa para aliviar
nuestra conciencia, para sentirnos bien interiormente y para
autocomplacernos con el hecho de haber ayudado al préjimo.

Con este «happy end» de la historia, Haneke se une al club de
cineastas que pone imagenes al terrible hecho de que lo que
realmente naufraga es Europa. Y lo lamentable es que Europa
ni siquiera se da cuenta, porque el miedo (al terrorismo, al
empobrecimiento, a las personas refugiadas...) anestesia.
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ESCENAS, DIALOGOS Y DETALLES TECNICOS Y ARGUMENTALES
QUE NO SE NOS PUEDEN ESCAPAR

' J PARALELISMO CON EL CUADRADO/ THE SQUARE DE RUBEN OSTLUND

Happy End coincidio en las carteleras con la pelicula The Square, protagonizada por un comisario de arte
contemporaneo en Estocolmo, que en un museo coloca unainstalacién titulada “El cuadrado” (consistente
en un cuadrado en el suelo). La pieza busca representar un espacio acotado de seguridad, en cuyo interior
no puede ocurrir nada malo. Por ello junto a ella se lee un cartel con el lema: «Un santuario de confianza
y cuidado en el que todos compartimos los mismos derechos y obligaciones». Dicha instalacion (creada
en la vida real por Ostlund y Kalle Boman en mayo de 2015) recrea la sociedad sueca, en cuyo interior, sin
embargo, no todas las personas comparten los mismos derechos y obligaciones (entre ellas las personas
migrantes del filme). Esta hipocresia de la obra de arte es idéntica a la del protagonista, quien no duda en
mostrar su lado mas racista y xenéfobo cuando le roban el mévil en la calle y decide amenazar a todo un
vecindario pobre en las afueras de la ciudad. Otra de las escenas significativas es la protagonizada por el
bedely limpiador del museo que, en una de las salas de la exposicién, limpia con la aspiradora unas pilas
de basura que en realidad eran una obra de arte muy cotizada. ;Parece nuestra sociedad actual, como
el restaurante de Haneke o “El cuadrado” de Ostlund un santuario de confianza en el que *no* todos
compartimos los mismos derechos?

1N PELICULAS SOBRE LA HIPOCRESIA EUROPEA

Resulta interesante, como apuntabamos arriba, que Haneke afirme en algunas entrevistas: «No puedo
hacer una pelicula en torno a los inmigrantes, no conozco su vida a través de mi propia experiencia.
Pero si puedo rodar una pelicula acerca de nuestra indiferencia ante cualquier sufrimiento». Se alinea
asi, sin probablemente pretenderlo, con las escuelas de pensamiento decolonial, que critican a quienes
representan la realidad ajena desde una mirada hegemonica blanca privilegiada. Se centra asi en la
hipocresia propia, de la que si es parte como cineasta europeo. ;Qué otras peliculas se han producido
con este mismo foco?
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“No, la panna cotta no es el mensaje. El
mensaje eres tu".
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~_entre otros muchos premios

El futuro distépico existe un edificio en el que viven confinadas un indeterminado nimero de personas.
No sabremos muy bien de cuantos pisos consta dicho edificio que excavado en el subsuelo se
denomina el Hoyo, tan s6lo que dos personas habitan cada nivel y que una plataforma les va bajando
la comida piso a piso una vez al dia. Goreng acaba de comenzar su confinamiento de seis meses. Su
compafiero de nivel, Trimagasi, le ensefiara todo lo que necesita saber de la dinamica de esta prision.
(Argumento de losinterrogantes.com)

TRAILER > www.youtube.com/watch?v=RCNdUpKwhME
PODCAST > vecines.cear-euskadi.org
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En una carcel excavada en el subsuelo,
denominada “El hoyo”, cientos de
prisioneros y prisioneras se agolpan en
celdas verticales. No sabemos muy bien
cuantos niveles hay, pero en cada uno

2 presos o presas esperan diariamente
una plataforma con alimentos para

poder saciar su hambre. Su posicion va
cambiando aleatoriamente en los distintos
niveles; y su nivel de vida puede empeorar
0 mejorar porque su racion de comida
depende de lo que hagan los que tienen
arriba. En El hoyo solo hay tres tipos de
personas: los que estan arriba, los que
estan abajo y los que saltan. ;A qué grupo
pertenecen las personas refugiadas?
¢Coémo se distribuyen por niveles los
paises del norte-sur? ;Y las fronteras? ;Y
las clases sociales? ;Qué mensaje eres tu?

Seguramente que la gran mayoria de las personas que lean estas
Iineas ya habran visto el primer trabajo del bilbaino Gaztelu-
Urruti, E/ hoyo, una distopia futurista que se estrend en 2019
pero que se hizo grande y logrd la bendicion de la audiencia
durante el también distépico y pandémico 2020, gracias sobre
todo a su difusién por una conocida plataforma digital. Hago esta
aclaracion porque el planteamiento de E/ hoyo esta directamente
relacionado con la interpretaciéon que hagamos de la metéfora
gue nos propone, interpretacion subjetiva y personal, o que
supone, que lo que yo vaya a contarles es posible que no tenga
mucho valor si ya han encontrado su propia respuesta.

Y es que £/ hoyo es una historia abstracta, una propuesta un
tanto opaca, con un final demasiado abierto, que habla mas por
los misterios que esconde que por la realidad que nos muestra
y gque, como mas arriba comentamos, de alguna manera te
empuja a buscar una interpretacion, a desentrafiar ese mensaje
oculto en su seno. Una torre compuesta por cientos de niveles.
Dos personas en cada nivel. Una mesa repleta de manjares
arranca desde el nivel superior. Cada persona podra comer lo
que guiera o lo que pueda en funcién de lo que le dejen los que
estan por encima de cada uno o de cada una.

La propuesta es sugerente. El trabajo esta bien armado, tiene
un buen guién, su direccion demuestra personalidad y ambicién,
visualmente es original y brillante y las actuaciones son solventes
y estdn a la altura. Ademas, cuenta con una produccion de
guerrilla gue nos hace olvidar su bajo presupuesto, consiguiendo
una factura impecable y propia de producciones con mayores
recursos. Todo esto, le ha servido para convertirse en la pelicula
revelacion del pasado afio, aunque todo hay que decirlo, quizas
no hubiera gozado de la atencién de un publico tan planetario
sin el concurso de la superpoderosa plataforma de streaming
antes comentada y por todos y todas conocida. Lo mas l6gico
es que E/ hoyo hubiera sido una pelicula que, tras unas pocas
semanas en cartelera, se hubiera ganado el respeto de los y las
exigentes militantes de la ciencia ficcion y que luego se hubiera
olvidado con mas pena que gloria.

TICA VeCINEMATOGRAFICA

Llegados a este punto, me gustarfa hablar de £/ hoyo recogiendo
unas lineas de una excelente columna escrita para E/ Pafs por
David Trueba, en la que el autor propone una certera reflexion
sobre la verdadera dimensién que debe y puede tener la
distopia:

“... la distopfa solo es interesante si se maneja como un
juego de espejos con la realidad, a favor de la decencia
y en contra de ese mirar para otro lado en el que nos
hemos dejado arrastrar. Es decir, aceptar que toda
ciencia ficcion, todo relato histérico, toda pieza de
época, de lo que habla es del presente en el que fue
llevado a cabo”.

Si la utopfa, como decia Galeano, servia para ayudarnos a
caminar, la distopia como dice Trueba solo nos servird si nos
ayuda, desde ese futuro que nos sugiere, a entender un poco
mas nuestro presente. £/ hoyo opera en esta direccion, porque
de lo que nos esta hablando, al fin y al cabo, es de esta mierda
de capitalismo rampante y tozudo que nos esta ahogando como
especie, que nos esta convirtiendo en unos seres despreciables
capaces de cualquier barbaridad. El egoismo tan presente en £/
hoyo es uno de los valores en los que se sustenta el capitalismo.
Discrepo de quienes piensan que los humanos somos egoistas
por naturaleza. Somos egofistas porque el miedo que nos inocula
este maldito neoliberalismo atroz nos obliga a ello. Es este
modelo concreto de sociedad el que nos ha llevado a que nos
dé igual violar mediaticamente a un nifio que yace ahogado en
la orilla de una playa para curar nuestras conciencias. Es este
modelo de acumulacién el que nos lleva a blindar nuestros
pafses para negar el auxilio a miles de personas que arriesgan
sus vidas simplemente para intentar conseguir un futuro mas
digno. No podemos seguir creciendo y creciendo sin olvidarnos
de nuestro planeta, de nuestros iguales, de nuestra dignidad. El
“hoya”, el capitalismo, no es mas que un Centro de Internamiento
de Extranjeros gigantesco, salvaje, en donde la personas acaban
presas por no haber hecho absolutamente nada. Un lugar
asfixiante, opaco, donde los derechos se licuan con las lagrimas y
los suefios te los roban sin rubor.

El hoyo no mira hacia otro lado. Su metafora directa, cruda, de
nuestra sociedad cumple con la funcién que mas arriba Trueba
nos reclama para las distopfas. Pero me apena que este espejo
tan bien colocado, tan pertinente en su reflejo, se rompa en mil
pedazos. Su inclusion en el catalogo de la nombrada plataforma,
gue obscenamente traviste en algoritmo su codicia, acaba por
modular el mensaje de este trabajo. Porque indirectamente esto
supone reescribir su carga subversiva, fagocitar en mil pedazos
su critica social, domesticar su irreverencia, disfrazandola de
producto dispuesto a ser consumido sin otra pretension. Es
imposible que Netflix, he evitado nombrarlo directamente pero no
quiero parecer un cobarde, transija con lo que “El hoyo” propone,
porgue serfa como si se pegase un tiro en el pie.

Pero me gustarfa acabar estas lineas con un mensaje mas
positivo. Creo que no todos y todas somos responsables de las
consecuencias de este capitalismo tan despreciable. Existe un
mafiana porque siempre habra personas que estén dispuestas a
pegar un golpe encima de la mesay a intentar repartir la comida,
para que los y las que se encuentran en los niveles mas bajos
tenga su racion. En la historia reciente del capitalismo han sido
cientos, miles los y las que lo han hecho. Me da igual cémo les
llames: romanticos, revolucionarios, comunistas.... estan ahfy son
nuestra Unica esperanza.

No nos confundamos, la panna cotta no es el mensaje. El
mensaje eres tU, porque lo que temen los de arriba es que nos
organicemos. Los de arriba del todo nos temen a nosotros y a
nosotras. Vamos a meterles miedo.
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ESCENAS, DIALOGOS Y DETALLES TECNICOS Y ARGUMENTALES
OUE NO SE NOS PUEDEN ESCAPAR

LA DISTOPIA COMO ESPEJO DE LA REALIDAD

Pudiendo entender la distopia como género que explora las estructuras sociales y politicas, ;podria
decirse que el capitalismo ha utilizado la creacion de distopias en su favor? ;Existe hoy en dia una
saturacion de distopias? Recomendacién de lectura Utopia no es una isla Layla Martinez.

EL EGOISMO Y EL ALTRUISMO

¢Somos egoistas por naturaleza? ;El hombre es un lobo para el hombre? Si es asi ;dénde situamos el
altruismo? Existen miles de personas que utilizan sus vidas para trabajar en favor de otras personas o
seres vivos. ;Qué sentido tiene esto? ;Qué sentido tienen las ONGs y las organizaciones que trabajan en
favor de otras personas?

DEFENSA REAL O DEFENSA COMO POSE, DE LA REDISTRIBUCION DE LA RIQUEZA

Vivimos en una sociedad en la que consumimos sin ser conscientes de que los recursos son perecederos
y de que mientras nosotros nos saciamos otros pasan hambre. ;Qué nos parece la redistribucién de la
riqueza? ;Qué opinién tenemos sobre el decrecimiento?

¢EXISTEN TODAVIA LAS CLASES SOCIALES?

No nos importan los que estan abajo. Frente al excluido operamos con indiferencia. Los que estan arriba
no nos escuchan y a los que estan abajo no merece la pena hacerles caso. ¢Existen las clases sociales?
¢Existen diferencias entre ellas? ;Todavia es importante la lucha de clases?

UN “HOYO"” DE PAISES EN EL NORTE Y EN EL SUR

¢El arriba y debajo de E/ hoyo es el norte-sur de nuestro mundo? ;Las leyes de extranjeria, el racismo, el
blindaje de las fronteras operan solo contra los que estan abajo?

ALTERNATIVAS AL CAPITALISMO
¢Es el capitalismo el responsable de estas desigualdades? ;En otro modelo de sociedad esto se repetiria?

ORGANIZARNOS PARA TRANSFORMAR

¢Se puede cambiar el estado de las cosas? ;Cual es la importancia de organizarse? ;Cual es la importancia
de cambiar nuestras mentalidades? ;Cual es la importancia de comprometerse?

DEL CAPITALISMO ECONOMICO AL CAPITALISMO CULTURAL

¢Qué papel juegan las grandes multinacionales de contenidos en la conformacién de nuestros gustos y
de nuestras ideas? ¢Es ético controlar nuestros gustos a través de un algoritmo? ;Qué opinion te merece
el capitalismo cultural?

15



AGRADECIMIENTOS
R

Que en las peliculas los créditos aparezcan al final, denota cierta desconsideracion hacia quienes precisamente hacen posible
la pelicula. Sin embargo, ;se imaginan un filme sin iluminacion, sin vestuario de actores y actrices y sin guion? ;Se imaginan
una pelicula sin cdmaras y sin banda sanora? ;Y sin fotografia y escenografia? Inimaginable. Que las personas que se encargan
de ello y de otras partes invisibles de una pelicula son imprescindibles es indudable. Pero ello parece importarnos poco
cuando, en cuanto sale el The End, a veces nos falta tiempo para levantarnos y querer abandonar la sala de cine.

Por ello, quisieramos pedirle a usted, que ha llegado hasta esta Ultima pagina de este Catalogo, que no se levante del asiento
y que siga leyendo. Porque este veCINE que aqui les hemos presentado no habria sido posible sin el apoyo de un equipo
fantastico de personas que han participado y colaborado en todas sus fases de ideacion, produccion y realizacién:

¢ Jone Zugazaga de 2ados, gracias por tu exquisitez, tu creatividad y tu dulzura. ¢

Leire Martinez de Marigorta de Aiaraldea Ekintzen Faktoria, gracias por tu rigor y mimo a las
palabras, desde tu mesa de traduccion.

¢ Aitor Anda, gracias por tu paciencia en la mesa de sonido, desde HalaBedi Irratia.
¢ Gorka Manero, de Erreka, gracias por tus malabares teleméticas con nuestro material multimedia.

¢ Helena Gonzalez, gracias por tu generosidad al compartir tus titulos y pasion por el cine
comprometido y diverso.

¢ Afrika Catalina, Pilar Diez Arregi, Blanca Grisalena, Betto Snay y Vanessa Sanchez, gracias por
nutrir estas fichas escritas con podcasts con entrevistas, canciones cantadas a capella, risas y
debates enriquecedores.

¢ Jennifer Cantero, Ainhoa Garagalza, Ane Garay y Daniel Ladrera, gracias por el companerismo y el
apoyo mas alla del “metracrilato”.

Gracias especiales a Maya Amrane, Jabier Ayesa, Giorgio Contessi y Mikel Mazkiaran, por nutrir
esta publicacion de una mirada valiente e inteligente, capaz de transformar el cine en veCINE.

¢ Y gracias a la Revista Galde por ser ese lugar independiente e irreverente, en el que este veCINE
siempre encuentra un hueco en el que refugiarse (gracias por las criticas de Los Miserablesy
Nuevo Orden).

¢ Por ultimo, esta publicacion no habria visto la luz sin el apoyo econémico de las Diputaciones
Forales de Bizkaia y Gipuzkoa y el Ayuntamiento de Donostia.

<>

Nos vemos en el cine.

Rosabel Argote, Virginia Cid, Paloma Gutiérrez y Habibi Villanueva




f




